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Einleitung 1

1 EINLEITUNG

Diese Diplomarbeit befasst sich mit einem Késtchen von Abraham Roentgen,
um 1760/65, das sich in der Sammlung der Stiftung Stadtmuseum Berlin
befindet. Die Stiftung Stadtmuseum Berlin sieht vor, das Késtchen im Rahmen
einer Ausstellung in einem ihrer Museen' zu priisentieren. Bisher befindet sich
das Kastchen jedoch nicht in einem ausstellungsfahigen Zustand.

Ziel dieser Arbeit ist es daher, aufbauend auf der Erorterung
kunsthistorischer Aspekte und der Durchfiihrung umfassender technologischer
Untersuchungen ein Konservierungs- und Restaurierungskonzept zu erstellen
und umzusetzen, das es ermoglicht, die ,/[.../ dsthetische, historische und
materielle Unversehrtheit [des Késtchens| so weit wie méglich [...]* zu sichern
und fiir die Zukunft zu bewahren. Alle durchgefiihrten Untersuchungen und

Mafnahmen sollen in Wort und Bild dokumentiert werden.

1.1 Aufbau der Arbeit

Die vorliegende Arbeit gliedert sich in neun Teile. Im ersten Teil, der
Einleitung, erfolgt der Versuch einer Zusammenfassung und Auswertung der
bisherigen Literatur, die sich mit den Ké&stchen von Abraham und David
Roentgen befasst. Im zweiten, dritten und vierten Teil erfolgt nach einer kurzen
Beschreibung des Objektes die kunsthistorische Einordnung und abschliefsend

eine Erlduterung des Dbisherigen Objektumfeldes. Die kunsthistorische

! Zur Stiftung Stadtmuseum gehéren folgende Berliner Museen: Mirkisches Museum, Nikolai-
kirche, Knoblauchhaus und Museumsdorf Diippel.
? E.C.C.0O.-Professional Guidelines (I) 2002, Definition of the Conservator-Restorer.
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Einleitung 2

Einordnung befasst sich mit dem Werdegang von Abraham und David
Roentgen und geht insbesondere auf Vorbilder und Vergleichsobjekte des
Kastchens ein. Aber auch typische Merkmale der Késtchen von Abraham
Roentgen, wie etwa gravierte Beschlige und grau gebeizte Furniere, werden
ndher beleuchtet. Im fiinften Teil der Arbeit erfolgt die Dokumentation und
Auswertung der durchgefiihrten technologischen Untersuchungen. Neben der
Angabe der Mafke werden die Ergebnisse der Holzartenbestimmung, der
Untersuchungen der Beiz- und Firbemittel, der Uberzugsmaterialien und der
verschiedenen Metallteile dargestellt. Abschliefend werden im fiinften Teil die
Konstruktion des Késtchens und die historischen Arbeitstechniken beschrieben.
Der sechste Teil beinhaltet die Dokumentation der Zustandsuntersuchungen. Es
werden die Spuren fritherer Uberarbeitungen und Restaurierungen aufgezeigt
und lokalisiert und es erfolgt eine Beschreibung der Substanzverluste und
Schiden. Im siebten Teil der Arbeit wird das Konservierungs- und
Restaurierungsziel beschrieben und es werden das auf Grundlage der
vorhergehenden Untersuchungen erstellte Konservierungs- und
Restaurierungskonzept ~ und  die  entsprechenden  Mafinamenvorschlége
dargestellt. Der achte Teil der Arbeit dokumentiert die durchgefiihrten
Konservierungs- und Restaurierungsmafinahmen. Im neunten Teil erfolgt eine
Schlussbetrachtung. Anschlieffend folgen die verschiedenen Verzeichnisse und

ein Inhaltsverzeichnis des Anhangs.

1.2 Forschungsstand

Der Forschungsstand hinsichtlich der Kastchen von Abraham und David

Roentgen wurde bereits in der Facharbeit von JUNEMANN 2012 ausfiihrlich
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Einleitung 3

zusammengefasst. > Hinzuzufiigen sind dieser Zusammenfassung zwei kurze
Beschreibungen von Roentgen-Késtchen im Katalog zur Ausstellung , Eztra-
vagant Inventions: The Princely Furniture of the Roentgens“ Es wird ein Tee-
Késtchen, um 1750/55, aus dem Metropolitan Museum kurz hinsichtlich Aufbau
und kunsthistorischer Aspekte beschrieben. Des Weiteren ein Késtchen mit
Rautenmarketerie, um 1756/58, aus dem Mittelrhein-Museum Koblenz. Den

Texten sind grofsformatige Bilder hinzugefiigt.

% JUNEMANN 2012, S. 3-8. Das Kapitel zur Forschungsgeschichte aus dieser Arbeit befindet sich
als Kopie im Anhang I.
* Vgl. Ausst. Kat. New York, 2012, S. 52-55.
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Objektbestimmung

2 OBJEKTBESTIMMUNG

Bezeichnung:

Werkstatt:

Lokalisierung;:

Provenienz:
Datierung:
Mafse:
Eigentiimer:

Standort:

Inventar—Nr.:

Kastchen

Abraham Roentgen

Neuwied

Unbekannt

um 1760/65

Hohe 22,2 ¢cm; Breite 31,6 cm; Tiefe 21,0 cm

Stiftung Stadtmuseum Berlin

Depot, Stiftung Stadtmuseum Berlin
SM 2011-0968

Abb. 1: Ansicht des Kistchens mit geldsten Furnieren, herausgenommener Schublade und Schliissel®.

Vorzustand.

® Der Schliissel befand sich im Kistchen, er passt jedoch nicht in das Schloss.
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Allgemeine Beschreibung 5

3 ALLGEMEINE BESCHREIBUNG

Dieses Kapitel befasst sich mit dem kunsthistorischen Kontext, in dem das
Kéastchen entstand. Neben knappen Lebenslaufen von Abraham und David
Roentgen werden Vorbilder und Vergleichsobjekte aufgefithrt und besondere
technologische Merkmale néher beleuchtet. Abschlieffend werden die historische

und zukiinftige Nutzung und die Restaurierungsgeschichte kurz dargestellt.

3.1 Kurzbeschreibung

Das Kistchen® (s. Abb. 1, S. 4) besteht aus einem querrechteckigen Kasten auf
einem hervorspringenden flachen Sockel wund steht auf geschweiften
Messingfiiffen, sogenannten ,bracket feet“. In der Mitte des flach gestuften
Deckels sitzt ein beweglicher, sogenannter ,swan neck handle* aus Messing der
an zwei Knéufen mit runden, profilierten Platten befestigt ist. Die Fiifse und der
Sockel werden durch ein umlaufendes, schmales Halbrundprofil getrennt, das
durch die Auflenkanten des untersten Bodens gebildet wird. Sockel und Kasten
wurden urspriinglich durch ein mit Messing ummanteltes Viertelprofil
voneinander abgesetzt. Ein ebensolches Profil umlduft die Oberkante des
Deckels und befindet sich an den Kanten des Kastens.

Die Seiten des Deckels, des Kastens und des Sockels sind mit Rosenholz
quer furniert. An den Seiten des Kastens befinden sich auflerdem von schmalen
Messingadern eingerahmte Felder aus langs furniertem Ahornmaserholz, das

heute tabakbraun erscheint, urspriinglich aber grau gebeizt war. Die Oberseite

6 Im Folgenden werden bei der Beschreibung des Objekts rechts und links immer vom Standort
des Betrachters aus bezeichnet.
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Allgemeine Beschreibung 6

des Deckels ist ebenfalls mit Ahornmaserholz furniert das von einer Messingader
und zwei schriag furnierten Rosenholzbandern, die durch ein flaches Viertelprofil
voneinander getrennt werden, gerahmt wird.

In der Mitte der Vorderseite befindet sich
unterhalb des Deckels eine asymmetrische,
geschwungene und fein gravierte Messingeinlage in
Form einer Kartusche (s. Abb. 2, S. 6). Die Gravur ist
als ein mit Bliiten gefiillter Korb ausgefiihrt, der
von einer Kartusche aus Blatterwerk mit Rocaillen

gerahmt wird. In der Mitte dieser Kartusche

befindet sich ein anndhernd quadratisches Tiirchen,

hinter dem sich das Schliisselloch verbirgt. Dieses  Abb. 2: Gravierte Messingeinlage an
der Vorderseite. Vorzustand.

Tiirchen lésst sich 6ffnen, indem das Furnier an der

Unterseite des Késtchens mittig unter der Kartusche eingedriickt wird. Ein

Metallstab, der durch die Vorderwand des Kastens fiihrt, verbindet diesen

Druckpunkt unter dem Furnier mit der Arretierung des Tiirchens.

Im Innern des Kastens befindet sich ein grofseres Fach, in dem sich
vermutlich ehemals ein herausnehmbarer FEinsatz befunden hat. ™ Die
Innenwénde bestehen aus Eibenholz. Im Deckel ist ein schmaler, profilierter
Rahmen aus Amarant befestigt, der vermutlich urspriinglich einen Spiegel hielt.
Heute zeigen sich hier das helle Blindholz des Deckels und die runden, mit
einem Schlitz versehenen Muttern des Henkels. An den Oberseiten der rechten
und der linken Schmalseitenwand befindet sich je eine Messingeinlage in Form
eines gestreckten Sechsecks. An der rechten Seite lasst sich diese Messingeinlage

eindriicken, was bewirkt, dass aus dem Sockel durch Federkraft eine flache

Schublade aus Kirschholz herausgeschoben wird.

" Parallele, vertikal verlaufende Kratzspuren an den Innenwiinden bekriftigen diese Vermutung.
(s. Bldtter 17-20, Anhang IV).
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Allgemeine Beschreibung 7

3.2 Kunsthistorische Einordnung

Das in der Diplomarbeit bearbeitete Késtchen von Abraham Roentgen geht in
seiner Gestaltung eindeutig auf englische Vorbilder zuriick. Nach einer kurzen
Schilderung des Lebensweges von Abraham Roentgen und David Roentgen
werden die englischen Merkmale des Kéastchens aufgezeigt und es wird versucht,
die Vorbilder hinsichtlich der Konstruktion und der &ufteren Gestaltung zu
lokalisieren. Besonderes Augenmerk wird hierbei auf die gravierten
Messingkartuschen gerichtet, die sowohl bei englischen Vorbildern als auch bei
anderen Roentgen-Késtchen héaufig verwendet wurden. Abschlieffend und
zusammenfassend erfolgt der Versuch einer Bestatigung der Zuschreibung sowie

einer Datierung.

3.2.1 Provenienz

Das Kéastchen stammt aus dem Altbestand des Méarkischen Museums, das heute
zur Stiftung Stadtmuseum Berlin gehort. Der Stiftung ist jedoch bisher weder
bekannt, seit wann sich das Kéastchen im Besitz des Méarkischen Museums
befindet, noch, wie es in die Sammlung aufgenommen wurde, da auch die alte
Inventarnummer des Késtchens unbekannt ist. Auch ein zufélliger Fund in den
vorhandenen Inventarbdnden — nicht alle Bénde sind vom letzten Krieg

verschont worden — ist bisher nicht gelungen.®

® Freundliche miindliche Mitteilungen von Frau Dipl.-Museologin Elisabeth Bartel, Stiftung
Stadtmuseum Berlin.
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Allgemeine Beschreibung 8

3.2.2  Abraham und David Roentgen

Abraham Roentgen (s. Abb. 3, S. 8)
wurde als Sohn eines Schreiners und
Schnitzers am 30. Januar 1711 in
Miihlheim bei Kéln geboren. In der
Werkstatt seines Vaters erlernte
Abraham Roentgen die Schreinerei
und  wahrscheinlich auch  das
Schnitzen. Nach Abschluss der
Lehre blieb Abraham noch bis 1731
als Geselle bei seinem Vater in
Miihlheim.’

HIm 20.sten Jahre verlief§ er

sein. witerliches Hous, um sich in 1%, & A et v 17 e o, O
der Fremde in der Kunsttischlere:

zu vervollkommnen. Er arbeitete in Haag, Rotterdam und Amsterdam bei den
geschicktesten Meistern seiner Zeit. Als er hier nichts mehr lernen konnte,
reiste er mit einem Kauffahrteischiff [...] nach London. In London fand er bald
Arbeit und guten Verdienst. Er legte sich aufs Gravieren, auf die Mosaik in
Holz und auf die Mechanik mit so gutem FErfolg, daff er bald von den
geschicktesten Cabinetmachern gesucht und reichlich belohnt wurde.“" Diese
Erinnerungen des jiingsten Sohnes von Abraham Roentgen, Ludwig Roentgen,

geben  Aufschluss iiber die in den Wanderjahren erlernten und

vervollkommneten Fahigkeiten Abrahams.

? Vgl. GREBER 1980(1), S. 30.
' RONTGEN 1845, S. 8, zitiert nach: ebenda.

Diplomarbeit — Marcus Jiinemann FHP 2013



Allgemeine Beschreibung 9

Seit 1733 wird Abraham in London gearbeitet haben." Um 1736 ist Abraham
Roentgen bei William Gomm " in Newcastle House, St. John’s Square,
Clerkenwell nachzuweisen. ™ Gomms Werkstatt befand sich in einem .../
Stadtviertel, das als Zentrum des Metallhandels und der Metallbearbeitung
galt.** Hier wird Abraham vermutlich John Channon' (1711-1783) und Johann
Friedrich Hintz '° (1711-1772) kennengelernt haben. Bei ihnen hat er
wahrscheinlich auch seine Kenntnisse im Gravieren verschiedenster Materialien
wie Messing und Elfenbein vertieft und erweitert.'”

Des Weiteren wird durch Ludwig Roentgens Beschreibungen deutlich,
dass Abraham in London die fiir spatere Mobel charakteristische
Rautenmarketerie in drei Ordnungen entwickelte. Auch die Kunst, Mobel mit
komplizierten mechanischen Einrichtungen zu versehen, wird Abraham in
London kennengelernt und spéter vervollkommnet haben. Auflerdem machte er
sich verschiedene englische Konstruktions- und Gestaltungsweisen (s. Kap. 3.2.4, S.
00) zu Eigen und entwickelte sie spater vielfach weiter, bis sie charakteristisch
fiir seine Arbeiten waren.'® Uberdies lernte Abraham in der modernen Grofistadt
London neue Arbeitsmethoden und -verhéltnisse kennen, die er in spéterer Zeit
ebenfalls umzusetzen bzw. zu nutzen wusste: /... die beschrinkte Macht der
Ziinfte, die wverbreitete Produktion fiir den Markt, die Organisation gréferer

Betriebe mit arbeitsteiligem Spezialistentum wund selbstverstindlich englische

"' Vgl. HAYWARD/ MEDLAM in: GILBERT/ MURDOCH 1993, S. 24.

'? Einige Autoren {ibernahmen aus der Autobiographie von Ludwig Roentgen (ROENTGEN 1845)
die Schreibweise ,,Gern®, diese ist jedoch sehr wahrscheinlich auf die ,,careless handwriting® des
Manuskripts zuriickzufithren. (Die Autobiographie wurde Jahrzehnte nach Ludwig Roentgens
Tod (17.12.1814) zusammengestellt und gedruckt.) Vgl. BOYNTON 1980, S. 395.

¥ Vgl. BOYNTON 1980, S. 395.

VAN DRIE in: Ausst. Kat. Neuwied 2007, S. 97.

5 John Channon zog 1737/38 mit seiner Werkstatt von Exeter nach London. Vgl. GILBERT/
MURDOCH, 1993, S. 13 ff.

' Hintz anglisierte seinen Namen zu John Frederick Hintz wihrend seiner Zeit in England. Vgl.
GRAF 2008, S. 10.

" Vgl. GREBER 1980(1), S. 38, STURMER in: Ausst. Kat. Neuwied 2007, S. 18 und KOEPPE in
Ausst. Kat. Neuwied 2011, S. 91.

'® Vgl. GREBER 1980(1), S. 31 und CORNET 1990, S. 218.
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Allgemeine Beschreibung 10

Formen, exotische Materialien und neue Mobeltypen.“?

1737 lernte Abraham Roentgen in London die pietistische
Glaubensgemeinschaft der Herrnhuter kennen und schloss sich ihr 1738 an.”
Dieser Entschluss sollte fiir das weitere Leben und Wirken von Abraham und
spater auch David Roentgen von grofler Bedeutung sein. Die herausragende
Verarbeitung der Mobel Abraham und David Roentgens und die Verwendung
qualitativ hochwertiger Materialien lassen sich direkt auf das Herrnhuter
Glaubensbekenntnis zuriickfithren. ,Jesus stellte man sich wvor als geistig
gegenwirtig® in den Werkstitten, weshalb sich auch jede mindere Qualitit,
mochte sie auch noch so verborgen sein, von selbst verbot. [...] Gerechter Preis,
kein Abhandeln und Schachern, keine fragwirdigen Praktiken, kein Tarnen und
Téduschen: Das alles gehérte zu den Leitprinzipien, die sich bis heute an den
tiberkommenen Mobeln ablesen lassen und die oftmals auch die Unterscheidung
erlauben zwischen den Roentgens und ihren zahlreichen Nachahmern.

1738 trat Abraham Roentgen die Reise zuriick nach Deutschland an
und kam spétestens im September in Marienborn bei Eckartshausen an, damals
der einzigen Niederlassung der Herrnhuter in der Wetterau.” Zusammen mit
Abraham Roentgen reiste der Herrnhuter Kunsttischler und Instrumentenbauer
Johann Friedrich Hintz, der am 22. Mai 1738 per Anzeige, neben dem Verkauf
von /... Desk and Book Cases of Mahogany, Tea-Tables, Tea-Chests, Tea-
Boards, etc. [...]* ankiindigte, dass er /... designing soon to go abroad.“**

Johann Friedrich Hintz wurde um 1711% in Greifenhagen (Polen) geboren. Er

19 STIEGEL in: Ausst. Kat. Berlin 2007, S. 9.

** Vgl. GREBER 1980(1), S. 31.

! Die Uberzeugung von der Anwesenheit Jesus zeigt sich auch in den Mitgliederlisten der
ledigen Briider von Herrnhut, hier wird Jesus mit den Daten, Geburtstag, Beruf und Ankunft in
Herrnhut, an erster Stelle als Mitglied aufgefiithrt. Vgl. Herrnhut Unitétsarchiv, R.27.124.5 in:
GRAF 2004, S. 21.

22 STURMER in: Ausst. Kat. Neuwied 2004, S. 15.

* Vgl. GREBER 1980(1), S. 31.

" Anzeige von Friedrich Hintz im ,Daily Post* vom 22. Mai 1738 in GILBERT/ MURDOCH 1993,
S. 21.

» Sein Alter wurde mit 61 angegeben als er 1771 starb. BOYNTON 1993, Anmerkung 59, S. 56.
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Allgemeine Beschreibung 11

emigrierte als junger Tischlergeselle in den 1730er Jahren nach England® und
schloss sich wie Roentgen 1738 der Herrnhuter Briidergemeine an. Aus der
Bekanntschaft in der Briidergemeine entwickelte sich wahrscheinlich schon friih
eine professionelle Zusammenarbeit zwischen Roentgen und Hintz.”” Der Umfang
dieser Zusammenarbeit ist bisher weitgehend unbekannt, es wird jedoch davon
ausgegangen, dass Hintz eine ,[...[ Schlisselfigur im frihen Werdegang der
Roentgen- Werkstatt [...[** darstellt.

Abraham Roentgen heiratete 1739 in Marienborn Susanna Maria
Bausch und siedelte mit ihr in der neu gegriindeten Gemeine in Herrnhag. 1740
beschlossen die Oberen der Herrnhuter Briider-Unitéat, Abraham und seine Frau
auf Mission nach Carolina zu schicken. Aufgrund widriger Umstdnde mussten
sie ihre Reise jedoch abbrechen und kamen erst zwei Jahre spéter, Anfang Juni
1742, wieder in Herrnhag an.”

Da Abraham Roentgen mit seiner Frau ,/[...] vdllig mittellos [...[*" in
Herrnhag ankam, stellte ihnen Johann Friedrich Hintz eine Unterkunft zur
Verfligung. Hintz muss in Herrnhag ,/[.../ bereits einen guten Ruf und

« 31

zahlungskraftige Kunden gehabt haben [...[“°" Nicht anders ist es zu erkléren,
dass er im Besitz eines zweistockigen Hauses im Zentrum der Stadt und in der
Lage war, Abraham eine Hobelbank sowie Werkzeuge zur Verfiigung zu
stellen.” Auferdem bemerkte Hintz, Abraham Roentgen /... mdchte soviel

« 33

verdienen, als tmmer er konnte. Diese Aussage belegt die ,/[../

freundschaftliche Verbindung [...[* beider Kunsttischler ,[...] aber auch, dass

» Wann genau Hintz nach London kam ist bisher nicht bekannt. Seine Anwesenheit in London
ist jedoch ab 1737 belegt. Vgl. BOYNTON 1993, S. 50.

T Vgl. BOYNTON 1993, S. 50.

» KOEPPE 1997, S. 101.

* Vgl. GREBER 1980(1), S. 31-34.

9 A.a.0., S. 34.

31 KOEPPE 1997, S. 101.

2 Vgl. GREBER 1980(1), S. 34.

3 A.a.0., S. 34.
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Hintz geniigend Auftrige hatte und keine Konkurrenz fiirchtete.** Uber die von
Hintz in Herrnhag hergestellten Mobel ist bis heute nichts bekannt. ,Es ist
zwingend anzunehmen, daf$ einige der Roentgen zugeschriebenen Frihwerke aus
Kirschholz oder Mahagoni mit Messingeinlagen in Zusammenarbeit mit Hintz
oder sogar vollkommen wvon dem ,englischen Kabinettmacher Hintz in der
Wetterau geschaffen wurden.“”

Trotz der grofsziigigen Unterstiitzung durch Hintz verbesserten sich die
finanziellen Verhiltnisse der Roentgens zunéchst nur langsam. Am 11. August
1743 wurde David als erster Sohn von Abraham und Susanna Maria Roentgen
geboren. Zu den ersten Kunden Roentgens in Herrnhag zahlten zunéchst
ortsansassige Gemeinemitglieder und Standespersonen der Briidergemeine sowie
Freunde aus deren Umfeld. Schon friih fanden sich in den Grafenh&usern, deren
Grafschaften in der Wetterau zusammenstieffen, Abnehmer fiir Roentgens
Mobel. Auch die nicht weit entfernte Frankfurter Messe kénnte Roentgen schon
genutzt haben, um neue Kunden zu finden. Da Graf Ernst Kasimir 1. zu
Ysenburg und Biidingen sich durch die Tiichtigkeit der Herrnhuter einen
allgemeinen Aufschwung der Wirtschaft seiner Grafschaft versprach, hatte er
ihnen allerlei Vorrechte gewahrt. Hierzu zidhlte, dass die Herrnhuter sich
keinerlei Zunftzwéngen unterordnen mussten. Bis 1750 fiithrte Abraham in
Herrnhag eine kleine erfolgreiche Werkstatt.™

Die wenigen heute bekannten in Herrnhag entstandenen Mobel sind
durchweg durch englische Vorbilder geprégt. Roentgen fertigte englische
Mbobeltypen, hiufig aus Kirschbaumholz, und versah sie mit Messingeinlagen.

1747 zeichneten sich erste Spannungen zwischen der Briidergemeine und
dem Biidinger Regierungsdirektorium ab. Die Regierung kritisierte das

Ausbleiben des erhofften wirtschaftlichen Aufschwungs durch die Herrnhuter,

3 KOEPPE 1997, S. 101.

% Ebenda.

% Vgl. GREBER 1980(1), S. 34-36.

7 Vgl. a.a.0., S. 37 £. und GREBER 1980(2), S. 8-15, Abb. 1-15.
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und die Biirgerschaft sah ihre wirtschaftlichen Interessen durch die Herrnhuter
bedroht. Nachdem Graf Ernst Kasimir I. gestorben war, kam es endgiiltig zum
Bruch mit der Regierung Biidingens und der Briidergemeine. Der neue Graf
Gustav Friedrich gab den Herrnhutern 1750 drei Jahre Zeit, das Land zu
verlassen. Hierauf siedelte Abraham Roentgen mit seiner Familie und einigen
anderen Mitgliedern der Briidergemeine in Neuwied am Mittelrhein. Der dortige
Graf und spétere Fiirst Johann Friedrich Alexander (1706-1791) sicherte den
Herrnhutern neben der Religionsfreiheit wirtschaftliche und soziale Freiheiten zu
und erhoffte sich durch deren Ansiedlung vielseitigen Gewinn.”

Die wirtschaftlichen Begebenheiten in Neuwied waren giinstig. Es gab
viele arbeitssuchende Tischlergesellen und andere Handwerker; in und um
Neuwied wohnten viele wohlhabende Biirger und Adelige. Auch die Messen in
Bonn, Trier, Mainz und Frankfurt waren leicht zu erreichen. Da Neuwied direkt
am Rhein lag, war das Angebot an inldndischen und exotischen Holzern hoch,
ebenso lieflen sich Beschldge und andere Werkstoffe leicht herantransportieren.
Diese Vorteile fiihrten dazu, dass Roentgen in relativ kurzer Zeit einen
Schreinerbetrieb nach englischem Vorbild aufbauen konnte. Durch die
Ubernahme der fortschrittlichen englischen Betriebsorganisation —gelang
Roentgen ein schneller Aufstieg. Neben den ansédssigen Adelsherren zdhlten
wohlhabende Neuwieder Standespersonen zu den Kunden Roentgens. Zu den
namhafteren Kunden gehorten der spétere Erzbischof Kurfiirst von Trier,
Johann Philipp von Walderdorff, und der Kurfiirst Franz Georg von
Schénborn.”

Wie wahrscheinlich auch schon in Herrnhag schickte Roentgen seine
Mobel regelméfig zur Frankfurter Messe, vermutlich auch zu anderen Messen.
Einen Nachweis iiber den Besuch der Frankfurter Messe liefert eine Anzeige, die
Roentgen am 21. September 1754 in den , Franckfurter Frag- und Anzeigungs-

Nachrichten® veroffentlichen liefs: ,Zur Nachricht dienet hiermit, dafi der wegen

% Vgl. GREBER 1980(1), S. 36.
¥ Vgl. a.a.0, S. 46 f.
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seiner kinstlich und extra feinen Arbeiten bekannte Englische Cabinett-Macher
Abraham Réntgen wvon Neuwied wiederum mit Commoden, Chatoullen,
Urgehdusen, Stiihlen, Sesseln, Tischen wund anderer sowohl mnach dem
Franzosischen als FEnglischen Gout mit feiner Bildhauer-Arbeit verfertigten
Stiicken angelanget. Er logieret bey Herrn Philipp Jacob Petsch allhier auf dem
Rofimarckt, allwo diese Arbeit zu sehen und zu verkaufen stehet.’

David Roentgen wurde bis zu seinem 14. Lebensjahr in einer
herrnhutischen Kinderanstalt in Schlesien erzogen. Im Jahr 1757 nahm
Abraham Roentgen ihn zu sich in die Lehre auf. In der Werkstatt seines Vaters
lernte David neben der Kunsttischlerei die Betriebsfiihrung und den Umgang
mit vornehmer Kundschaft.” Aufgrund der giinstigen Bedingungen konnte
Abraham Roentgen 1763 ein eigenes Haus an der Pfarrstrate in Neuwied
errichten, das geniigend Platz fiir die Werkstatten und Lagerrdume sowie fiir
seine Familie bot, die mittlerweile auf sechs Personen angewachsen war."
Nachdem Abraham 1764 vom Fiirsten die vollige Zunftfreiheit zugesichert
worden war, nahm er das Biirgerrecht von Neuwied an.*

Abraham Roentgen benétigte zur Fiihrung seiner Werkstatt laufend ein
betrachtliches Kapital. Viele kostbare und seltene Holzer wurden lange vor ihrer
Verarbeitung eingekauft und gelagert. Ebenso wertvolle Materialien wie
Elfenbein und Perlmutt, aber auch Beschlige mussten auf Lager gehalten
werden. Des Weiteren wurden viele Mobel auf Vorrat hergestellt. Neben noch
hinzukommenden Lohnkosten fiir eine Reihe von Gesellen und Handwerkern
fiihrte all dies auf Dauer dazu, dass Abraham um 1765 betréchtlich verschuldet
war. Der Verkauf von Mobeln reichte schon bald nicht mehr aus, das benétigte
Kapital aufzubringen. Da auch Abrahams Vermogen schon lange aufgebraucht

war, dachte er daran, die Werkstatt nach London zu verlegen. Dies erwies sich

10 Franckfurter Frag- und Anzeigungs-Nachrichten®, Nr. LXXX, 1754, zitiert nach: GREBER
1980(1), S. 47.

"'Vgl. a.a.0., S. 49.

2 Vgl. a.a.0., S. 51.

** Ebenda.
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aber als undurchfiihrbar. Auch die Gemeine verwehrte Abraham weiteres
Kapital, da ihr dies zu ldstig und finanziell zu unsicher war. Der Altestenrat
schloss Abraham als Strafe sogar vom Abendmahl aus und beantragte seine
Versetzung nach Zeist in Holland, was zwar genehmigt, aber nicht durchgefiihrt
wurde. Die endgiiltige Schliefsung der Werkstatt schien unausweichlich da sich
auch unter Abraham Roentgens Goénnern und Auftraggebern niemand fand, der
das dringend benétigte Kapital zur Verfiigung stellen wollte."

David Roentgen entwickelte jedoch einen Plan, der die Werkstatt aus
eigener Kraft retten sollte. Er empfahl, eine grofse Lotterie durchzufiihren, bei
der die gelagerten Mobel verlost werden sollten. Ohne die Zustimmung seines
Vaters holte David die notige Genehmigung beim Rat der Stadt Hamburg ein.
Bei der Herrnhuter Briidergemeine fand die Lotterie jedoch wenig Zustimmung.
Die Abneigung der Briidergemeine gegeniiber der Lotterie und David Roentgen
ging sogar so weit, dass David von der Gemeine ausgeschlossen wurde. Trotz
der anfénglichen Skepsis Abrahams gegeniiber der Lotterie konnte ihn die
selbstbewusste und zielsichere Haltung seines Sohnes letztendlich doch von
deren Durchfithrung iiberzeugen. Abraham und David Roentgen bereiteten die
Lotterie fiir das néchste Jahr vor und stellten insgesamt 100 grofere und
kleinere Mobel als Gewinne zusammen. Am 29. Mai 1769 wurden die 100 M6bel,
verteilt auf 715 Lose zu je drei Spezies-Dukaten, verlost. Der durch die Lotterie
erzielte Gewinn ermoglichte die Begleichung aller Schulden sowie die Sanierung
der Werkstatt. Auflerdem hatte die Lotterie den Namen Roentgen bekannt
gemacht und fiir die kunstvollen Mobel der Werkstatt geworben."”

Nach dem erfolgreichen Abschluss der Lotterie {ibernahm David
Roentgen immer mehr die Fiihrung der Werkstatt. 1772 wurde ihm dann von
seinem Vater offiziell die Werkstattfithrung iibertragen. David drangte auf die
massive Ausweitung des Absatzgebietes der Werkstatt. So versuchte er,

besonders im Osten Deutschlands und in den angrenzenden Lé&ndern Fufs zu

" Vgl. GREBER 1980(1), S. 88.
¥ Vgl. a.a.0., S. 88 ff.
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fassen. Friedrich der Grofse lehnte jedoch eine Niederlassung in Berlin oder
Potsdam ab und empfahl David Roentgen Breslau als giinstigeren Standort.
Roentgen wollte auf diesen Vorschlag zunédchst auch eingehen. Da sich der
Preufische Konig jedoch nicht geneigt sah, auf die ,/.../ exorbitant licherlichen
[...]“* Forderungen Davids in Bezug auf eine Werkstattniederlassung in
Schlesien einzugehen, beschloss David, die Umsiedlungsplane aufzugeben und
sich auf den weiteren Ausbau der Neuwieder Werkstatt zu konzentrieren."

Am 19. April 1773 heiratete David Roentgen Katharina Dorothea
Scheurer und bekam 1774 in Neuwied ein Grundstiick zur Bebauung
zugewiesen. Er errichtete darauf ein dreistockiges Haus, das genug Platz fiir
Lagerrdume, die Werkstétten, Ausstellungsrdume und eine Wohnung bot.
Auflerdem war es groft genug, um auch fiir eine mogliche Geschéftserweiterung
ausreichend Platz zu bieten. Im gleichen Jahr wurden David Roentgen vom
Stadtschultheiffen verschiedene Privilegien, wie etwa die Zunft- und
Steuerfreiheit, zugesprochen. Um 1770 arbeiteten in der Neuwieder Werkstatt
ungeféhr 15 Personen, /... Vatter und Mutter, meine vier Brider, welche alle
an der Profession arbeiten, sieben Gesellen, einen Mechanicus und Uhrmacher

“ zihlt David Roentgen in einem Brief auf. Neben

und einen Lehrknaben [...],
den Familienmitgliedern arbeiten aufserdem Schlosser, Gelbgiefser und andere
Gewerke in auferhalb liegenden Werkstitten fiir die Roentgen-Werkstatt."
David Roentgen gelang in diesen Jahren der Aufstieg zum
erfolgreichsten Mobelschreiner des Jahrhunderts. Er hatte sich einen
Kundenstamm auf internationaler Ebene in den hochsten Kreisen Europas

aufgebaut. Zu Roentgens Kunden gehorten unter anderem Prinz Karl Alexander

von Lothringen, der franzosische Konig Ludwig XVI., die franzosische Konigin

6 Kabinettsorder vom 10. Mérz 1771 von Friedrich II. an den Minister Hoym, zitiert nach:
GREBER 1980(1), S. 108.

7 Vgl. a.a.0., S. 108.

18 PABIAN 1996, Quelle Nr. 2.86, zitiert nach: STIEGEL in: Ausst. Kat. Berlin. 2007, S. 11.
% Vgl. STIEGEL in: Ausst. Kat. Berlin. 2007, S. 11.
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Marie Antoinette und Prinz Friedrich Wilhelm von Preufen.” Ohne eine
fortschrittliche Betriebsfiihrung wire dies nicht moglich gewesen. So wurde in
der Produktion wie auch im Vertrieb arbeitsteilig gearbeitet, und fiir einzelne
Arbeitsprozesse standen hoch ausgebildete Spezialisten zur Verfiigung.”

David Roentgen setzte in diesen Jahren viel darauf, mit seiner
Manufaktur weiter zu expandieren. Nach ersten Erfolgen in Briissel und Paris
konnte er den Meistertitel der Pariser Ebenistenzunft erwerben. Er war dadurch
den einheimischen Ebenisten gegeniiber gleichberechtigt und konnte nun auch
ohne FEinschrankungen auf dem Pariser Markt seine Mobel anbieten.
Anschlietend eroffnete er in Paris eine Zweigniederlassung unter der Leitung
von Gottfried Frost. Angeboten wurden ,/.../ Schreibtische in den verschiedenen
Formen, Kabinettsessel, Toilettentische, Geldschrdinke, mechanische Maobel,
Klaviere, Quadrille- und Tric-Trac-Tische sowie anderes aus Mahagoniholz [...],
alles bestens ausgefiihrt und wie Marmor poliert.“” Trotz der Expansion nun
auch auf dem franzosischen Markt waren die Absatzzahlen der Neuwieder
Manufaktur nicht hoch genug, um diese voll auszulasten. In der Folgezeit
versuchte David daher seinen alten Plan, die osteuropiischen Maérkte fiir die
Manufaktur zu erschliefen, wieder aufzunehmen. Das grofste Ziel Davids war
Russland. Durch ein Empfehlungsschreiben von Baron von Grimm an Katharina
II. von Russland wurde ihm dieser Markt eroffnet. Baron von Grimm, ein in
Paris anséssiger Gelehrter, russischer Staatsrat und Vertrauter Katharinas
schilderte in seinem Brief Roentgen als ,/...] erste[n| Kunstschreiner-Mechaniker
des Jahrhunderts [...]** und kiindigte dessen baldige Ankunft in St. Petersburg
an. Die Reise nach St. Petersburg wurde fiir David Roentgen ein voller Erfolg,

Katharina II. kaufte ,/...] den ganzen Vorrath fir einen sehr ansehnlichen Preis

% Vgl. GREBER 1980(1), 108-124.

! Vgl. STIEGEL in: Ausst. Kat. Berlin 2007, S. 11.

> GREBER 1980(1), S. 192 f.

 Baron von Grimms Bericht vom 20. Juli 1783, zitiert nach: GREBER 1980(1), S. 195.
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[...].?" Katharina II. wurde in den folgenden Jahren David Roentgens
bedeutendste Kundin und kaufte zahlreiche Mobel aus Neuwied.

Im Laufe des Jahres 1784 zog sich Abraham Roentgen endgiiltig aus
dem Unternehmen zuriick. Er siedelte sich mit seinem jiingsten Sohn Friedrich
Heinrich in der friesischen Stadt Norden an, um ihn dort trotz ,/.../ seinem

“5 und um

geringen Vermdogen |[...] in Kunstarbeiten [...] zu perfectionieren |[...|
ihm /...] einen Betrieb zur Herstellung wvon profilierten Leisten fir
Bilderrahmen oder Schatullen ein|zu|richten®.” Schon nach einem Jahr gab
Abraham Roentgen dieses Unternehmen jedoch wieder auf und liefs sich
endgiiltig in Herrnhut nieder. Er starb dort am 17. Mirz 1793.”

Ende 1784 iibereignete David Roentgen die Pariser Zweigniederlassung
Gottlieb Frost, der sie in der Folge erfolgreich nach dem Vorbild Roentgens
weiterfiihrte. Im Herbst 1785 machte sich David Roentgen erneut auf den Weg
nach St. Petersburg, wo er bis 1786 blieb. Im Méarz dieses Jahres traf die vierte
Mobellieferung aus Neuwied in St. Petersburg ein, sie war die grofite und
teuerste Lieferung an Katharina II. und beinhaltete 130 Einzelstiicke.”

In den Jahren bis 1790 verkleinerte David nach und nach seinen Betrieb
und beendete die Geschéftsbeziehungen mit Frankreich und Russland. In den
Jahren zwischen 1780 und 1790 war die Manufaktur auf der Hc6he ihrer
Leistungsfdhigkeit und hatte fiir die hochsten Kreise Europas Mobel von
herausragender Qualitdt und Raffinesse gefertigt. Nach STURMER arbeiteten
sf---] in der Blitezeit des Unternehmens mehr als 80 |Beschéftigte] im Hause
[und| mehrere Zulieferbetriebe mit jeweils mehr als 20 Beschiftigten fiir die

Manufaktur Roentgens. In einem Brief vom 13. August 1792 an den Fiirsten

" GREBER 1980(1), S. 196.

 Roentgen, Nachgelassene Papiere, New York Metropolitain Museum.: Vergleich zwischen
David und Friedrich Heinrich Roentgen vom 16.1.1797, zitiert nach: GREBER 1980(1), S. 198.
% Ebenda.

" Ebenda.

% A.a.0., S. 199-201.

% STURMER 1993, S. 56.
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Franz von Anhalt-Dessau beschreibt David Roentgen die Geschéfte in den
erfolgreichsten Jahren und nennt eine Mitarbeiterzahl von ,zweyhundert Arbeits-
Leuthen.

In den folgenden Jahren bis 1793 16ste David Roentgen die Manufaktur
schrittweise auf. 1791 wurden David und seine Frau wieder in die Herrnhuter
Briidergemeine aufgenommen. Diese hatte schon seit Jahren den Riickzug aus
den groflen Unternehmungen zur Bedingung fiir eine Wiederaufnahme gemacht.
Nach der endgiiltigen Auflésung der Manufaktur 1793 befand sich das Ehepaar
Roentgen bis 1801 vielfach auf Reisen, um restliche Mo&bel zu verkaufen,
Schulden einzutreiben und vor den franzoésischen Truppen zu fliehen. Die
Kriegswirren liefsen eine Riickkehr nach Neuwied erst 1801 zu. David Roentgen
widmete sich in den folgenden Jahren ehrenamtlichen Tétigkeiten in der
Briidergemeine und erlangte hohes Ansehen. Er starb 64-jihrig am 12. Februar

1807.%

3.2.3 Die Késtchen von Abraham und David Roentgen

In der Werkstatt von Abraham Roentgen und spéter in der Manufaktur David
Roentgens wurde eine hohe Anzahl von Késtchen in allen moglichen Formen
und Gestaltungsweisen fiir vielfdltige Verwendungszwecke hergestellt. Die
Kaéstchen gehorten {iber alle Schaffensphasen von Anfang an zu den
Erfolgsprodukten ® Abraham und David Roentgens und sind heute ,/[.../
Zeugnisse der  Mdbelkunst der erfolgreichsten — Kunsttischler des 18.
Jahrhunderts, |an denen| sich die Entwicklung des Zeitgeschmacks und der

Arbeitstechniken im ,Kleinen* ablesen [...[*” lassen.

60 Vgl. EBERSPACHER 1999, S. 1293.

' Vgl. GREBER 1980(1), S. 258-266.

2 Vgl. KOEPPE 1997, S. 99, FABIAN 1986(2), S. 212 und GREBER 1980(1), S. 67.
03 JUNEMANN 2012, S. 45.
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Der erste Nachweis fiir die Fertigung von Kastchen liefert die Anzeige zur
Frankfurter Herbstmesse 1754.” Der Umstand, dass Abraham die Kistchen ,/[.../
an zweiter Position nach den ,Commoden®, dem Modemdbel ,par excellence des
18. Jahrhunderts, auflistet, [...] dokumentiert [...] den tiberragenden Stellenwert,
den der Meister selbst den Kdstchen innerhalb seiner Werkstatt-Produktion
einrdumte.“” Wie viele Kistchen iiber den gesamten Schaffenszeitraum der
Roentgens hinweg angefertigt wurden, lasst sich nur schwer abschétzen, FABIAN
geht von weit iiber 100 ausgelieferten Kistchen aus.” Bis heute konnten mehr
als 80 erhaltene Beispiele ausfindig gemacht werden, die sich in den
Sammlungen von Museen oder privaten Sammlern befinden.”” Es tauchen jedoch
immer wieder unbekannte Kistchen im Kunsthandel oder in Museen auf.”® Ein
Grofsteil der heute erhaltenen Beispiele ist eindeutig aufgrund der stilistischen
und technologischen Merkmale und teilweise aufgrund der Provenienz Abraham
und David Roentgen zuzuschreiben. Bei einigen Beispielen scheint die
Roentgensche Urheberschaft jedoch fraglich.”

FEinige erhaltene =zeitgenossische Dokumente geben umfangreiche
Auskiinfte iiber die hergestellten Kéastchen. Neben der schon erwéhnten Anzeige
zur Frankfurter Messe, in der ,Chatoullen® lediglich erwéhnt werden, erfahren
wir aus dem Prospekt der Hamburger Lotterie von 1769 nicht nur die Anzahl
der angebotenen Kastchen, sondern auch den Verwendungszweck der
verschiedenen Kiéstchentypen, deren Preis und einiges iiber die angewandten
Techniken und Materialien. Unter den insgesamt 100 zur Verlosung stehenden
Mobelstiicken befinden sich 42 Késtchen, also recht viele im Vergleich zu den

anderen angebotenen Mobeln. Der Prospekt fithrt auf: ,/...] acht Stick feine ein-

4 Vgl. FABIAN 1996, S. 321, Quelle Nr. 2.33.

% KOEPPE 1997, S. 100.

5 Vgl. FABIAN 1986(2), S. 212.

7 Vgl. JUNEMANN 2012, S. 48-172.

8 So wurde 2011 zum Beispiel das in dieser Diplomarbeit bearbeitete Késtchen aus dem Depot
der Stiftung Stadtmuseum Berlin von Jérg Weber (Werkstattleiter, Holzrestaurierung, FHP)
erstmalig als Késtchen von Abraham Roentgen erkannt.

% Vgl. JUNEMANN 2012, S. 48-172.
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gelegte Damen- und Dockadilien-Kdstgen, a Stick 8 Ducaten; zwdlf Stick
kostbare eingelegte Thee-Chatollen mait einer Schieblade, welche wvon selbst
herausspringt, a St. 6 Duc.; finf Stiick precieuse eingelegte Geld- oder Juwelen-
Chatollen mit einer Schieblade, welche von selbst herausspringt, a St. 6 Duc.,
fiinf Stiick eingelegte Schreib-Chatollen, mit einer verborgnen Schublade, die von
selbst herausspringt, a St. 6 Duc.; zehn Stick kostbare Quadrillen-Chatollen, a
St. 6 Duc. [...[“ und auferdem ,[...] zwey Stick grosse Schreib-Chatollen mit
vielen wverborgnen FEinrichtungen, wund mit Blumen, Végeln wund Insecten
eingelegt, a St. 15 Duc. [...].“™ Nach der Beschreibung aus dem Prospekt
verfiigt ein  Grofiteil  der
Kastchen iiber eine , Schieblade,
welche von selbst
herausspringt” diesem
Kastchentyp konnen einige der
heute erhaltenen  Kastchen
zugeordnet werden, wie etwa
die Teekistchen ™ mit einer

Geheimschublade im  Sockel.

Bisher konnte jedoch noch kein  Abb. 4: TeeKistchen aus der Roentgen-Werkstatt mit
Blumenmarketerie und  Blockmosaikbdndern, um  1765/70.

Kastchen eindeutig einem Los  Kunsthandel, London 2011.

der Lotterie zugeschrieben werden. Auch sind heute keine Késtchen bekannt,

die den ,mit Blumen, Végeln und Insecten® eingelegten ,Schreib-Chatollen®

entsprechen. ” Ein 2011 im englischen Kunsthandel aufgetauchtes Tee-

Kistchen™ ist aufgrund seiner Marketerie aus farbigen Blittern und Bliiten mit

Sédgegravuren und den fiir Roentgen-Md&bel typischen Blockmosaikbéandern

™ Plan einer M&bellotterie David Roentgens in Hamburg 1769, Badisches Generallandesarchiv
Karlsruhe, zitiert nach: FABIAN 1996, S. 331, Quelle Nr. 2.71.

™ Beispiele fiir Tee-Késtchen in: KOEPPE 1997, S. 102-107, Ausst. Kat. Neuwied 2011, S. 235 f.,
Ausst. Kat. New York 2012, S. 52 f., weitere Beispiele in: JUNEMANN 2012, S. 48-172.

™ Vgl. JUNEMANN 2012, S. 19 f.

™ Keine Literatur. Hier erstmalig als Roentgen-Késtchen beschrieben und abgebildet.
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eindeutig in die Zeit um 1765-70 einzuordnen (s. Abb. 4, S. 21). Das Késtchen lasst
sich keinem Los der Lotterie zuweisen, da es iiber keine ,Schieblade® verfiigt,
jedoch ist es das einzige bisher bekannte Kastchen mit den fiir die Zeit der
Hamburger Lotterie typischen Bliitenmarketerien und veranschaulicht somit
exemplarisch das Erscheinungsbild der zur Verlosung stehenden ,kostbar
eingelegten Chatollen”.

In der Auswahl der Materialien und der technischen Umsetzung stehen
die Késtchen den anderen gefertigten Mobeln der Roentgenwerkstatt in nichts
nach. Dies wird besonders durch die angegebenen Preise im Prospekt der
Mobellotterie deutlich. So waren die ,grosseln| Schreib-Chatollen mit einem
Preis von 15 Dukaten sogar teurer als die auf gleiche Weise eingelegten ,,Nacht
Commodgen mit Thiren® fir 10 Dukaten, die ,eingelegte|n] Arbeits-Tischgen
vor Damen® fiir 8 Dukaten oder die ,eingelegte|n| Tischgen, die man hoch und
niedrig, schreg und grad stellen kann® fiir 6 Dukaten. Ein Los der Lotterie
kostete drei Dukaten, was genug war, ,[.../ um eine Tagelohnerfamilie jener Zeit
auf drei Monate zu speisen und zu kleiden.“™ Dieser hohe Preis ist durch die
»[---] aufwendige Verarbeitung (gegossene Griffe, komplizierte Beschlige, die
nicht der eigenen Werkstatt entstammen) [und| durch die Verwendung extrem

teurer Holzer und anderer Materialien wie FElfenbein und Perlmutt“™

zZu
erklaren.

Wie schon erwahnt, finden sich auch zu den verwendeten Materialien
aufschlussreiche Angaben im Prospekt zur Lotterie: ,,Obangefiihrte Kunststiicke
sind nicht nur von lauter kostbaren Ost-Indischen Hélzern mit dem grofiten
Fleifs wverfertigt, sondern wvon inwendig, wo andere Mobilien sonsten wvon
geringem Holz pflegen gemacht zu werden, sind derselben viele von Cedern-Holz.
Alle daran befindliche Beschlige sind fein Engl. oder im Feuer wverguldet,

tiberhaupt ist weder Kunst, Fleiff noch Geld, zum Zierrath und Splendeur dieser

Werker ersparet worden.“ Es wird deutlich, dass fiir einige der angebotenen

™ STURMER 1993, S. 41.
™ STURMER 1978, S. 800 f., zitiert nach: CORNET 1990, S. 219.
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Artikel Zedernholz als Konstruktionsholz benutzt wurde. Diese Holzart konnte
bisher an fiinf Késtchen,” die zwischen 1742 und 1760 hergestellt wurden, als
Konstruktionsholz des Kastens oder der Geheimschublade bestimmt werden.
Aufgrund ihrer frithen Herstellung waren diese Késtchen zum Zeitpunkt der
Lotterie (1769) lingst verkauft.”

Eine erhaltene Geschéftskarte aus
der Zeit um 1772, als David Roentgen die
Manufaktur von seinem Vater iibernommen
hatte, verdeutlicht, dass David Roentgen
im Wesentlichen die Arbeitsweisen seines
Vaters beibehielt. In dieser Geschéftskarte

bezeichnet sich David als ,Englischen

Cabinet-Macher der ,[../ alle mdglichen — Abb. 5: Detail des Gemildes von Susanna Maria
Sorten  won  Clabifnets-  Ameublements xﬁii ﬁiis;ﬁmiofr:ﬁzd.Jifvc.lfﬁ;.;gégf.ﬁ
sowohl nach dem englischen [wie] Franzésischen Gout, nach der neuesten Art
und  Er[fin]Jdung |...] Fabriziert wund verkauft.“* ™ Neben verschiedenen
Tischformen und Kommoden fiihrt dieses Dokument auch ,,Chatoullen® auf und
beschreibt kurz die angewendeten Techniken und Materialien. So sind die
angebotenen Mobel ,/...[ zum Theil mit Figuren und Blu/menJwerck nach der
lebhaftesten Zeichnung eingelegt, [zum] Theil von auslandischen Hélzern, als
nemlich A[mboina,] Indisches Mahagoni etc. ohneingelegt, mit Engli/schen/
Schldossern und [mit] im Feuer verguldeten Zierathen [und] Beschligen versehen
[...].“™ Ein Kistchen,® das dieser Beschreibung zugeordnet werden kann,

befindet sich heute im Roentgen-Museum Neuwied, ein anderes * im

" FABIAN 1996, S. 246, Nr. 557, S. 247, Nr. 563 und S. 248, Nr. 570; und Ausst. Kat. New York
2012, 52 f.; GILBERT/ MURDOCH 1993, S.124, Abb. 167.

™ Vgl. JUNEMANN 2012, S. 20.

™ GREBER 1980(1), S. 116.

™ Ebenda.

8 Ausst. Kat. Neuwied 2011, S. 119-121.

81 FABIAN 1996, S. 252, Nr. 581.
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Stadtmuseum Koln. Auch auf dem von Johannes Juncker 1772 angefertigten
Gemélde von Susanna Maria Roentgen ist ein Késtchen mit der fiir diese Zeit
typischen Marketerie abgebildet (s. Abb. 5, S. 23).

1774 besahen der Philosoph und Schriftsteller Johann Kaspar Lavatar
(1741-1801), der Piadagoge Johann Bernard Basedow (1724-1790) und der junge
Dichter Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) im Zuge ihrer Rheinreise ,,/.../ die
Kunstarbeiten bey Schreiner Rintgen [...[.“” Lavatar erwarb bei diesem Besuch
der Neuwieder Manufaktur ,/.../ 2 Chatoilleln| mit Thée [...]*"* wie er in seinem
Reisetagebuch notierte. Ein Beispiel fiir Tee-Kistchen® aus dieser Zeit hat sich
in Privatbesitz erhalten. Das relativ schlichte Kéastchen besteht aus
Kirschbaum- und Zedernholz und ist mit Mahagoni furniert. Schmale
Messingprofile am Sockel und am Deckel gliedern es horizontal. Aus Lavatars
Erwahnung lasst sich schliefsen, dass die Késtchen bereits Tee enthielten, als sie
zum Verkauf angeboten wurden.”

Ein weiteres aufschlussreiches Dokument, das Késtchen auffiihrt, ist die
groffe Rechnung an Katharina II. von Russland vom 23. Marz 1786. David
Roentgen verkaufte Katharina II. insgesamt 130 Mobel, darunter befanden sich
22 Kaéstchen: ,Zehn Teeschatullen mit matt vergoldeter Garnierung, jedes Stick
36 |[Rubel|; fiinf Schatullen, im Innern Geheimficher, mit matt vergoldeten
Medaillons, jedes Stick 42 |Rubel|; drei grofie Schatullen mit mehreren
Finrichtungen, jedes Stick 90 [Rubel und| wier Fkleine Schatullen mit
mechanischen Einrichtungen, jedes Stiick 75 [Rubel].”® Von diesen gelieferten
Kastchen ist heute kein Einziges mehr in russischen Sammlungen und Museen

aufzufinden. Schon im vom Kammerdiener Lukin erstellten Bestandsverzeichnis

8 Auszug aus Lavatars Tagebuch vom 19.7.1774, zitiert nach: FABIAN 1996, S. 340, Quelle Nr.
2.130.

¥ Auszug aus Lavatars Tagebuch vom 19.7.1774, zitiert nach: Ebenda.

8 Ausst. Kat. Karlsruhe 1998, S. 86 f.

% Vgl. WILLSCHEID in: Ausst. Kat. Neuwied 2007, S. 29, KOEPPE in: Ausst. Kat. Neuwied 2007,
S. 170 und KOEPPE in: Ausst. Kat. Karlsruhe 1998, S. 86 f.

% Rechnung David Roentgens an Katharina II. von Russland iiber 130 gelieferte Mébel., St.
Petersburg, 23.3.1786, zitiert nach: FABIAN 1996, S. 365 f., Quelle Nr. 2.230.
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von 1811 wird nur ,/.../ eine Schatulle aus Mahagoni mit Bronze [...[**" erwihnt.
Dieses Kistchen® ist wahrscheinlich mit dem noch heute in der Eremitage
vorhandenen Kastchen identisch und stammt nicht aus der grofen Lieferung
von David Roentgen an Katharina II., sondern war ein Geschenk des
franzosischen Konigs Ludwig XV.*

Das jiingste Dokument, in dem Kistchen der Roentgen-Manufaktur
aufgefithrt werden, stammt aus dem Jahr 1789. Es handelt sich hierbei um die
von David Roentgen angefertigte ,Specification. Uber den Rest derer Kunst-
Meubels nebst deren Courenten Preise”, eine Liste, die die Restbestinde der
Roentgen-Manufaktur von 1798 auffiihrt, darunter insgesamt neun Kistchen:
,Drey Stiick Chatoullen jedes Stiick a 18 Carolin; eine ditto a 16 Carolin; eine
reich verzierte Chatoulle, grau von marmorirtem Holze mit egiptischen Steinen
[fiir] 22 [Carolin]; eine ditto mit Mechanik [fir] 16 [Carolin|; eine ditto mit
Basrelief [fiir] 16 [Carolin und| eine ditto von Mahony Holz |fiir] 4 [Carolin]®.
Ein Kistchen” mit strengem architektonischen Aufbau, ehemals grau gebeizten
Ahornmaserfurnieren und mit einem Messingrelief an der Vorderseite befindet
sich im Berliner Kunstgewerbemuseum, ein Weiteres,  das im &duReren
Erscheinungsbild identisch ist, befand sich 2011 im Kunsthandel.

Weitere zeitgenossische Dokumente, in denen Kéastchen von Abraham
und David Roentgen erwdhnt und auch teilweise beschrieben werden, sind
bisher nicht bekannt. Die hohe Anzahl an erwidhnten Késtchen in den

angefiithrten Beispielen verdeutlicht jedoch den hohen Stellenwert, der diesem

¥ Inventarverzeichnis von Lukin, 1786, St. Petersburg, zitiert nach: GREBER 1980(1), S. 205,
Blatt 343.

% FABIAN 1996, S. 254, Nr. 589.

¥ Vgl. FABIAN 1986(2), S. 213 und JUNEMANN 2012, S. 22.

% Specification. iiber den Rest derer Kunst- Meubels nebst deren Courenten Preise. Aus der
Akte: Geheime Commerzien Rath Roentgen aus Neuwied, Antrag eine Mobelfabrick anlegen zu
diirfen, samt Verhandlungen, 1789, Landesarchiv Oranienbaum, Abt. Dessau C 9h I Nr. 1a fol.
12 Vs, zitiert nach: EBERSPACHER 1999, S. 1295.

! FABIAN 1996, s. 235, Nr. 584.

2 Auktionshaus Sotheby’s, New York, Auktion am 18. Oktober 2011, Los 462.
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,Kleinstmébel“ von Anfang an wund durch alle Arbeitsphasen hindurch

beigemessen wurde.”

3.2.4 Konstruktionsmerkmale

Als Kennzeichen der frithen Mobel Abraham Roentgens gilt die aus England
iibernommene Konstruktionsweise der Schubladen.” Hierbei ist der diinne
Boden des Schubkastens umlaufend in einem Falz eingelassen. Damit der
Schubkasten besser lduft, sind zusétzlich links und rechts schmale Leistchen in
den Falz eingepasst (s. Zeichnung 00, Anhang V). Diese Konstruktionsweise kann auch

an dem hier untersuchten Késtchen beobachtet werden (s. Abb. 6, S. 26).

= e

Abb. 6: Drei Moglichkeiten der Verbindung von Schubkastenseite und -boden. a) Der Boden ist stumpf unter die Seite

gelegt, entweder festgenagelt oder -geleimt. b) Der Boden liegt ringsum in einem Falz. Hinzugefiigt ist eine Falz- oder
Laufleiste. Roentgen macht die Verbindung stets so. Es ist die typische englische und z. T. franzosische Art. Gutes
Erkennungsmerkmal fiir frithe Mobel aus der Neuwieder Manufaktur. ¢) Boden abgefilzt und in Nuten der Léngsseiten
eingeschoben. Moderne Art, etwa seit 1780 auch bei Roentgen gebrauchlich.

Ein weiteres typisches Kennzeichen der Késtchen Abraham Roentgens stellen
die stumpf unter den Sockel geleimten Boden dar. Die Kanten der quer
verlaufenden Boden sind gerundet und bilden ein iiberstehendes Halbrundprofil.

Durch die Schrauben der Fiifse werden die Béden zusétzlich gehalten.

% Vgl. JUNEMANN 2012, S. 22.
9 Vgl. GREBER1980(1), S. 54.
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3.2.5 Vorlagen und Vorbilder

Die Késtchen von Abraham Roentgen aus der Zeit
ab 1742 bis 1765 sind in Form und Funktion
durch vielerlei Merkmale englischer Schreinerkunst
gekennzeichnet und haben eindeutig die frithen
englischen ,tea chests“ und ,tea caddies™ des 18.
Jahrhunderts als Vorlage. ,Der englische FEinfluss
[hinsichtlich Konstruktion und Gestaltung| geht

LANDALL & GORDON,
# i}/é;pl latinct & (bacr -Makers —

soweit, dass einige frithe Roentgen-Kdstchen leicht %
(e PSgrofene & (Hhacr wv ZitleApgyte Sreet |
. . . . 2 g by Swadlon Sireet,
fiir englische Kdstchen gehalten werden kénnten, s all sorts of Ziebles, Ghains Setee Beds
pheng - glagies, Licture.-frames  lendons--
;ﬁ/lﬂlb,‘:ll":/{)"ﬁf Cabonet: 7orhs |
[

wiirden  nicht Qualitdt und besonders die oot

)
Verarbeitung der wverwendeten Materialien die  Abb. 7: ,Trade card® der Londoner
) ) Kunsttischler Landall & Gordon, um
roentgensche  Provenienz  unterstreichen  und  1745. Trustees of the British Museum.
belegen. "
Teekastchen entwickelten sich in England im spaten 17. Jahrhundert
und wurden ,/.../ als eigenstindige Kleinmdbel kontinuierlich bis weit ins 19.
Jahrhundert in vielfiltiger Form und Ausstattung weiterentwickelt." Die ,tea
chests® gehoérten mit zu den angesehensten Arbeiten der Londoner

Kunstschreiner, wie durch einige erhaltene , Trade Cards” verdeutlicht wird, auf

denen ,tea chests“ werbewirksam abgebildet sind (s. Abb. 7, 8. 27).” Im 18. Jahr-

% Hiufig ist in der Literatur nur die Rede von ,tea caddies®. Der Begriff ,,caddy“ist vom
malaiischen ,kati“ abgeleitet, einem in Ost- und Siid-Ost-Asien gebrauchlichen Gewichtsmaf und
ent-spricht ungefihr 12* Ibs. (750 g). Die Bezeichnung ,,caddy* wurde in England erst gegen
Ende des 18. Jahrhunderts gebrauchlich. Im 1788 erschienenen ,,Cabinet Maker and
Upholsterer’s Guide” von George Hepplewhite werden groftere Késtchen, die zwei oder drei
herausnehmbare Tee-Dosen aufnehmen konnten, als ,tea chests“und kleinere Késtchen, deren
Innenraum aus einem oder zwei Fachern bestand, als ,tea caddies® bezeichnet. 1803 wiederum
beschrieb Thomas Sheraton den Begriff ,,caddy® als ,,[...] now applied to various kinds of tea
chests, of square, octagon and circular shapes.“ Vgl. WALKLING 1985, S. 9.

% JUNEMANN 2012, S. 23.

9" KOEPPE 1997, S. 103.

% Vgl. RILEY 2002, S. 15.
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hundert war in England kaum
eine Technik bekannt, die
nicht zur Herstellung und

Verschonerung von  diesen

Kleinmd6beln angewandt

< ‘ ‘ wurde. Die Teekastchen

Abb. 8: Tee-Kiistchen von Abraham Roentgen, um 1755/60. konnten in ihrem Inneren
Kénigsholzfurnier, gravierte Messingeinlage, Messingprofile, ~drei

crhaltene Dosen fiir Zucker und Tee, Schublade im Sockel. jeweils zwel Teedosen
Kunsthandel, London 2006.

(iiblicherweise  griiner  und
schwarzer Tee) aus Messing oder Silber, aber auch aus Eisenblech oder Holz,
und mittig eine grofsere Zuckerdose aufnehmen. Auch zahlreiche Beispiele mit
einem oder zwei Féchern fiir Teedosen sind bekannt. Unter den hochwertigsten
Teekéstchen finden sich zahlreiche Beispiele, die ein Fach, auch in Form einer
verborgenen Schublade, beherbergen, das zur Aufnahme von Teeloffeln, ,mote
spoons“ * und ,caddy spoons® '™ diente. """ AbschlieRbare Kistchen zur
Aufbewahrung von kostbarem Tee ,/[...] war[en] in Deutschland fast unbekannt.
Augler den Schopfungen von Roentgen ist der Forschung bislang nur ein Kasten
aus massiwvem Mahagoni mit Danziger Silberdosen bekannt. Da Danzig als
Hansestadt intensive Geschdftsbeziehungen mit England unterhielt, ist dies leicht
zu erkliren. "™

In zeitgenossischen englischen Stichwerken, wie etwa Chippendales ,,The
Gentleman and Cabinet-Maker’s Director”, sind Kéastchen abgebildet, an denen
die von Abraham Roentgen iibernommenen Gestaltungsmerkmale zu erkennen
sind (s. Abb. 1, Anhang T). Vor allem die ausgepragte Kehlung des Deckels an vielen
Kaéstchen Abraham Roentgens ist als typisch englisch zu bezeichnen (s. Abb. 8, S.

28). Diese Kehlung ist jedoch im Vergleich zu vielen englischen Késtchen ,/.../

9 Mote spoons®, wurden benutzt um ,floating pieces of twig* aus den Teetassen zu seihen. Vgl.
WALKLING 1985, S. 6.

10 Caddy spoons®, nutzte man zum Abmessen der Teemenge. Vgl. WALKLING 1985, S. 6.

101 Vgl JUNEMANN 2012, S. 24.

12 KOEPPE 1997, S. 103.
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ungewdhnlich kraftvoll [und damit| in derart dramatischer Auspragung typisch

fiir Roentgen.“ '

Die Veroffentlichungen Chippendales diirften Roentgen
bekannt gewesen sein, so scheinen fiir einige M6bel die Entwiirfe Chippendales
als Vorlage gedient zu haben.'

Neben der Inspiration durch
englische  Stichwerke  scheint
Abraham Roentgen jedoch auch
direkt durch die Arbeiten von
John Frederick Hintz beeinflusst

worden zu sein. Wie weiter oben

schon vermutet, spielte Hintz

eine ,[...] Schlisselfigur im
Abb. 9: ,Tea-chest* von John Frederick Hintz, um 1735/45.  friihen Werdegang der Roentgen-
Mahagoni mit Messing-, Perlmutt- und Beineinlagen. Im Sockel

befindet sich eine Schublade. Privatbesitz, England. Werkstatt [...].“'” Ein Vergleich
eines ,tea-chests (s. Abb. 9, S. 29), das sehr wahrscheinlich von Frederick Hintz in
den 1730er Jahren in London hergestellt wurde, mit einem Késtchen (s. Abb. 10, S.
30) von Abraham Roentgen, um 1755, ldsst diese Vermutung als Tatsache
erscheinen. Diese beiden Kastchen sind von ihrer Form her nahezu identisch, bei
Roentgen ,fehlt* lediglich das oberste Profilband am Sockel. Beide verfiigen an
der Vorderseite iiber eine gravierte Messingeinlage mit einer kleinen Tiir, die
sich auf Knopfdruck 6ffnen liasst, und im Sockel iiber eine Schublade, die durch
einen Knopf auf der Oberseite der rechten Seitenwand entsperrt wird und

herausspringt. Die Mobel, bei denen die Herstellung durch Johann Friedrich

Hintz vermutet wird, weisen deutliche Ahnlichkeiten zu den frithen Herrnhager

103 KOoEPPE 1997, S. 102.
1" Ein Schrank der wohl auf einen Entwurf Chippendales zuriickgeht befindet sich heute im Art
Institute Chicago, USA:
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork /80089 7search no=1&index=0 [12.11.2012, 09:08
MEZ] und http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/90065140+# fullscreen
[12.11.2012, 11:08 MEZ)].
1% KoEPPE 1997, S. 101.
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Mobeln  Abraham  Roentgens
auf. Dies wird besonders deutlich,
wenn man die Messingeinlagen
beider = Tischler = miteinander
vergleicht. Bisher ist nur eine
relativ kleine Gruppe von Mobeln
bekannt, die vermutlich von

Hintz hergestellt wurden. Die

Vermutung basiert grofitenteils

auf der Anzeige in der ,Daily

Abb. 10: Késtchen von Abraham Roentgen, um 1755.

Rautenmosaik aus verschiedenen Holzern. Messingbeschlige und . .
. . . 8 8 Post* vom 22. Mai 1738, in der
Einlagen aus graviertem Messing und Elfenbein. Im Sockel

befindet sich eine Schublade. Kunsthandel, Ziirich 2000.

Hintz erwadhnt, dass er mit
Messing und Perlmutt eingelegte Mébel (unter anderem ,Tea-chests”) herstellt
und verkauft. Ein Schrank'® aus dem Temple Newsam House in Leeds und ein
Tisch aus dem Victoria and Albert Museum in London beispielsweise verfiigen
iiber solche Einlagen, und es wird bei diesen Stiicken eine Urheberschaft von
Hintz vermutet. Hintz stellte nach seiner Riickkehr nach London 1749 weiterhin
Mobel her, jedoch in zunehmendem Mafe auch Zupfinstrumente. Ab den 1750er
Jahren wird der Instrumentenbau iiberwogen haben.'® Mehrere erhaltene
Gitarren wurden von Hintz signiert, und an einer signierten Gitarre'” von 1761
befinden sich dhnliche Einlagen wie an den oben genannten Mobeln aus Leeds
und London. Nach HOLMAN bestitigt diese Ahnlichkeit, dass die Mobel und die
Instrumente von einer Person hergestellt wurden.'"

Die Ahnlichkeit der Mechanik (s. Kap. 3.2.7, S. 34) der gravierten

Schliissellochbeschldge von Hintz und Roentgen ist ein weiterer Beleg dafiir,

19 GILBERT/ MURDOCH 1993, S. 64-66, Abb. 55-60.
7 A a.0., S. 119, Abb. 151.

18 Vgl. GRAF 2008, S. 15 ff.

19°A.a.0.,S. 17 u. 19, Abb. 1 u. 2.

0 Vgl HOLMAN 2010, S. 141.
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dass Roentgen eng mit Hintz
zusammengearbeitet haben muss
oder dass Roentgen sehr vertraut
mit den Mo6beln und Techniken
von Hintz war. Unklar bleibt

jedoch, ob Abraham Roentgen

die Kastchen von Hintz schon
wahrend seiner Zeit in London  Abb. 11: ,Teachest® von John Frederick Hintz, um 1730/38.
Massiv Mahagoni mit Mahagoni furniert. Umlaufende massive
kennenlernte, oder ob  ein  Messingprofile, GCriff und FiiRe aus Messing. Gravierte
Schliissellocheinlage. Privatbesitz, Potsdam.
Austausch zwischen Hintz und
Roentgen erst in Herrnhag stattfand. Nicht abzustreiten ist, dass Roentgen die
gravierten Kartuschen mit einer kleinen Tiir, die sich auf Knopfdruck o&ffnet,
von Hintz iibernommen und technisch verfeinert hat. Ein weiteres Kéastchen von
Hintz, um 1730/38, das fiir diese Diplomarbeit als Vergleichsobjekt (s. Abb. 11, S.
31) herangezogen werden konnte, verfiigt ebenfalls {iber eine solche gravierte
Messingeinlage, die jedoch in Bezug auf ihre technische Ausfithrung deutlich
hinter denen Roentgens liegt (s. Kap. 3.2.7, S. 34). Auch beziiglich der Gravur
bestehen klare Unterschiede zwischen Hintz und Roentgen. Die Gravuren
Roentgens sind nicht nur stets asymmetrisch, sondern auch detaillierter und
schwungvoller ausgefiihrt.

Das in dieser Arbeit untersuchte Kéastchen von Abraham Roentgen geht
trotz des Fehlens eines gekehlten Deckels in seiner Ausfithrung auf die
englischen Vorbilder zuriick. Abraham Roentgen wandelte die Grundform des
Tee-Kastchens vielfach ab. So sind heute Tee-Késtchen mit flachen oder mit
gekehlten Deckeln bekannt. Der Gestaltung des Auferen waren in der
Roentgenwerkstatt keine Grenzen gesetzt. Die von den Mobeln von Abraham
und David Roentgen bekannte Vielféltigkeit spiegelt sich auch in den
iiberkommenen Kéistchen wider. Gemeinsam haben die Késtchen neben den

,bracket feet“ aus Messing oder Holz die Messingviertelprofile an den Kanten

des Deckels und des Sockels, an einigen Beispielen auch an den Kanten des
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Kastens. Daneben verfiigen die Kastchen ausnahmslos iiber englische Griffe und
Schliissellochbeschliige, """ sofern keine gravierten Schliissellochbeschlige mit
Geheimtiir verwendet wurden. Das in dieser Arbeit untersuchte Késtchen hebt
sich aufgrund seiner Gréfse von den iibrigen Tee-Késtchen Roentgens ab. Form,
Konstruktion und verwendete Materialien weisen jedoch auf einen eindeutigen
Ursprung von den Tee-Kastchen. Roentgen passte anscheinend das beliebte
Grundmotiv des Tee-Késtchens dem gefragten Verwendungszweck und dem
jeweils vorherrschenden Geschmack an. So sind einige Beispiele'”” bekannt, die
aukerlich wie ein vergrofsertes Tee-Késtchen wirken, jedoch neben einem
Geheimfach im Sockel im Innern Facher fiir Dokumente und Schreibzeug oder
ein einzelnes grofses Fach beherbergen.

Die spéteren Kaéstchen der Roentgen-Manufaktur wurden den
Bediirfnissen der Méarkte weiter angepasst, sie wurden grofer und dienten
vielfaltigen Zwecken. Es sind Dokumenten-, Geld- und Juwelen-, aber auch Tee-
Késtchen bekannt, deren AuReres teilweise stark von den frithen Kistchen
Abraham Roentgens abweicht. Zunéchst werden noch englische Beschldge
verwendet, ab den 1780er Jahren wurden sie jedoch durch hauptsachlich
franzosische Beschlége abgelost. Ein Stich aus Thomas Sheraton’s ,, The Cabinet-
Maker and Upholsterer’s Drawing Book® von 1793 zeigt ein Késtchen, das
Ahnlichkeiten zu einigen Kistchen von David Roentgen aufweist, wie etwa die
Schublade, die nach vorne aus dem Sockel gezogen wird, und die Dreiteilung im

Inneren durch zwei schmale seitliche Ficher und ein gréferes mittleres Fach.'?

" Es ist bisher nicht bekannt, ob die geschweiften und durchbrochenen Schliissellochbeschlige
aus Messing aus England bezogen oder selbst angefertigt wurden. An englischen Késtchen finden
sich jedoch identische Beschldge. Da die Griffe, die Fiifse und die Schlosser aus England bezogen
wurden, ist es nicht unwahrscheinlich, dass diese Schliissellochbeschlage ebenfalls englische
Katalogware sind.

"2 FABIAN 1996, S. 248, Nr. 570 und S. 250, Nr. 577.

13 Vgl JUNEMANN 2012, S. 24 f.
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3.2.6  Vergleichsobjekte

Von Abraham Roentgen sind insgesamt 15 Késtchen bekannt, die mit dem in
dieser Arbeit vorgestellten Késtchen teilweise vergleichbar sind (s. Anhang 11). Sie
werden in die Zeit zwischen 1745 und 1760 datiert. Je nach Autor, der diese
Kaéstchen erwéhnt, variiert die Entstehungszeit. Diese 15 Késtchen verfiigen alle
iiber eine gravierte Kartusche mit einer kleinen Tiir, hinter der sich das
Schliisselloch verbirgt, und iiber eine Schublade im Sockel. Die meisten dieser
Vergleichsobjekte sind jedoch um einige Zentimeter kleiner als das in dieser
Arbeit untersuchte Kéastchen und wurden zur Aufbewahrung von Tee oder auch
Tabak benutzt.

Ein Kaéstchen, das wurspriinglich 4%: %

aus dem Besitz der Hohenzollern stammt
und sich heute in Privatbesitz befindet,
verfiigt iiber anndhernd gleiche Mafse

(17,0 x 35,4 x 21,6 cm) und fand ehemals

wahrscheinlich Verwendung fiir
Abb. 12: Kéastchen von Abraham Roentgen, um

Schreibzeug oder Dokumente. Es besitzt 1755/60. Nussbaum(?)maser, Rosenholz und
Amarant furniert auf Kirschholz. Englischer

auﬁerdem einen ﬂachen Deckel, und auch Messmggrlff und 77bracket feet. Gravierte
Schliissellocheinlage aus Messing. Privatbesitz.
die Anordnung der Furniere und die
Rahmung der gemaserten Felder durch Messingadern und Rosenholzstreifen ist
auffallig dhnlich zu dem hier untersuchten Késtchen (s. Abb. 12, S. 33).
Da Abraham Roentgens Kistchen auf englische Vorlagen zuriickgehen,
sind weitere vergleichbare Stiicke in England zu finden. In Deutschland sind

bisher keine Késtchen anderer Tischler bekannt, deren Entwurf ebenfalls auf

englischen Vorlagen beruht.
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3.2.7 Beschldge an Roentgen-Késtchen

Die Zierbeschlage an Roentgen-Kastchen haben zierende und schiitzende
Funktion. So sind die messingbezogenen Profile an den Kanten nicht nur
Schmuck, sie schiitzen auch die empfindlichen Kanten vor Stofsen. Die gravierte
Einlage an der Vorderseite betont die Schauseite und schiitzt vor unbefugtem
Offnen des Kistchens.

Die Zierbeschlage, also
Schliisselschilder, Tragegriffe und Fiifte,

der Roentgen-Késtchen bestehen in der

Regel aus Messing oder Bronze. An

Wenigen frithen Beispielen gsind sie Abb. 13: Detail aus einem englischen Beschlagkatalog

von John Barker, GelbgieRer in Birmingham um 1780.
vergoldet oder versilbert, an spéteren Ahnliche Fiife wurden hiufig von Roentgen verwendet.
Kastchen sind sie jedoch héaufig vergoldet. Nachweislich stammen die
Zierbeschliage bis ungefahr 1780 aus englischen Gelbgiefereien, die vor allem in
Birmingham anséssig waren. Die Kataloge (s. Abb. 2 u. 3, Anhang 1) dieser Metall
verarbeitenden Betriebe gelangten auch nach Deutschland und diirften
Abraham Roentgen schon aus seiner Lehrzeit in England bekannt gewesen
sein. """ Abraham Roentgen hat aber wahrscheinlich auch wihrend seiner
Englandreisen Beschlige gekauft und nach Deutschland schicken lassen.'” In
einigen erhaltenen Katalogen sind sehr dhnliche Griffe und Fiifie (s. Abb. 13, S. 34)
abgebildet, wie sie von Roentgen benutzt wurden. Die Katalogbeschreibung und
viele erhaltene Beispiele zeigen jedoch, dass in England die Fiiffe h&ufiger an

kleineren Uhrengehdusen und weniger an Kastchen angebracht wurden. Neben

den Zierbeschligen wurden auch funktionelle Beschlige wie Schlosser und

Vgl CORNET 1990, S. 219.
5 Vgl. Auszug aus dem Brief des Neuwieder Gemeinevorstehers Peistel an die Briider-Unitéts-
Vorsteher-Conferenz in Herrnhut. In: FABIAN 1986(1), S. 341, Quelle Nr. 2.57.
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Scharniere aus England bezogen, wie ein Vergleich mit nachweislich englischen
Kastchen bezeugt (s. Abb. 4, Anhang I).

Die messingbezogenen Profilleisten zdhlen ebenfalls zu den Merkmalen
englischen Mobelbaus und wurden an einem Grofsteil der Késtchen von
Roentgen angebracht. Schon die frithesten Késtchen von Abraham Roentgen
sind mit messingbezogenen Profilleisten versehen. Diese Profilleisten wurden
sehr wahrscheinlich in der Roentgen-Werkstatt selbst oder von einem
Zulieferbetrieb hergestellt. Zumindest fiir die Spétphase ist eine ,/...] Zieh-

Maschine vor Leisten zu ziehen |[...[*"

in der Manufaktur belegt, wie aus einem
Inventar von Kronrath, ,/[...[ der nach Schlieffung der Neuwieder Manufaktur
[-..] nach Weimar kam und einen Teil der Werkstatteinrichtung Roentgens
tibernahm®"" deutlich wird.

Auch die gravierten Schliissel-
lochbeschldge mit einer kleinen Tiir sind keine
Erfindung Abraham Roentgens. Beschlige
dieser Art sind von einigen Londoner Mobeln
und Kastchen der 1730er und 1740er Jahre
bekannt. Besonders héaufig verwendeten die in
London anséssigen Tischler Landall & Gordon

einen gravierten Schliissellochbeschlag mit einer

Tiir, die sich auf Knopfdruck nach unten 6ffnete

(s. Abb. 14, S. 35). 18 Auch von M{jbeln, die  Abb. 14: Gravierter Schliissellochbeschlag
mit einer kleinen Tiir, die sich auf

vermutlich John Channon herstellte, sind Knopfdruck nach unten &ffnet, an einer
»Dressing-box“ wahrscheinlich von Landall

dhnliche Schliissellochbeschlige bekannt."” Und & Gorden, um 1745 The Colonial
Williamsburg Foundation, England.
auch John Frederick Hintz stattete, wie oben

"6 Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar: Schlossbauakten, ,Inventarium der neuen Werkzeuge,
Febr. 1798 von Cronrath. Zitiert nach: GREBER 1980(1), S. 180.

"7 Ebenda.

¥ GILBERT,/ MURDOCH 1993, S. 71-73, Abb. 66-70 und S. 123-127, Abb. 164, 165 und Abb. 170-
172.

9 A.a.0.,1993, S. 43, Abb. V, S. 68, Abb. 61 und S. 90, Abb. 99-100.
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schon erwahnt, Késtchen mit gravierten
Schliissellochbeschligen aus (s. Kap. 3.2.5, S. 27).'” Die
gravierten Messingeinlagen der englischen Beispiele
zeichnen sich durch eine strenge Symmetrie der
Gravur und der Kontur aus. ,Der Schritt zum
geschwungenen — Gesamtumriss  oder der — wild-

asymmetrischen, grotesken Rocaille wird nur kurz

PLa
Abb. 15: Gravierter
Schliissellochbeschlag  mit  feiner — gollz0gen.“ '™ Die englischen Cabinet-Maker /[...]
Kreuzgravur, Rocaillen und

Bliitengehéinge an  ecinem Tee-  perwendeten das Muschelmotiv nur zurickhaltend,
Késtchen von Abraham Roentgen,

um 1745/55. Privat-besitz. und in der Gesamtkontur bleibt ihren Intarsien eine

vor dem Schwanengesang des Rokoko in England

bewusste Spiegelbildlichkeit, die den ,kastenartigen‘ Auflenlinien des eigentlichen
Entwurfs keine Konkurrenz bereiten.“’”” Die gravierten Schliissellochbeschlige
von Abraham Roentgen mit ihren stets asymmetrisch ausgefithrten Gravuren
und Konturen stehen hierzu im krassen Gegensatz. Bei den Gravuren nicht nur
der Schliissellochbeschlége erscheint bei Roentgen eine ,[...[ nur selten zu
bemerkende Mischung aus rocailleartigem Muschelwerk in Kombination mit
kleinen Sternbliten wund Fruchtornamenten; beide einzeln oder durch zarte
Ranken spielerisch zu Blumengirlanden arrangiert, oder so, als wiirden sie aus
dem Inneren der Muschelform aufsteigen. Bei anderer Gelegenheit sind sie als
Hiingeelement davor plaziert.“’” Hiufig sind die von Rocaillen gerahmten
Flichen der Schliissellochbeschlige mit einer feinen, rechtwinkligen
Kreuzschraffur (s. Abb. 15, S. 00) oder mit einem weiter auseinanderstehenden

Raster mit Sterngravuren in den Kreuzungspunkten (s. Abb. 16, S. 37) versehen.

20 Bisher sind drei Kistchen bekannt die iiber dhnliche gravierte Schliissellochbeschliige
verfiigen und wohl von Hintz gefertigt wurden: GILBERT/ MURDOCH 1993, S. 125, Abb. 169,
Aukt. Kat. Christie’s 1995, Lot 10, S. 11 und ein Weiteres, das hier erstmalig abgebildet ist (s.
Abb. 11, S. 00).

2! KOEPPE in: Ausst. Kat. Neuwied 2011, S. 93.

22 Ebenda.

128 Ebenda.
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Diese horizontalen und vertikalen Gravurlinien verdecken gekonnt die Fugen der
in der Mitte sitzenden Tiiren.

Als Vorlage fiir die Gravuren diirften Abraham Roentgen zum Teil
ebenfalls die Kataloge der englischen Beschlagsmanufakturen gedient haben. Die
in den Katalogen abgebildeten ,/...[ Mdobelbeschlige waren ausgefihrt als
dreidimensionale Gussarbeiten gedacht, galten jedoch trotzdem als Anregung,
die  Abraham n seinen  Duktus des
zweidimensionalen Gravierens zuriickversetzte.
Die Konturen der Schliissellochbeschlége

sind héaufig dhnlich und wurden wahrscheinlich

von Schablonen abgenommen. An den 15

erhaltenen Roentgen-Késtchen mit gravierten

AW :
S(}hlﬁsseﬂochbeschlégen Sind biSheI‘ funf Abb. 16: Gravierter Schliissellochbeschlag
mit weiter auseinanderstehender, recht-
unterschiedliche Konturen bekannt (s. Abb. 1-15,  winkliger Kreuzgravur mit Sterngravuren
in den Kreuzungspunkten, Rocaillen und
Anhang II). Einzelne Motive wurden in den Bliitengehiinge an einem Teekiistchen von
Abraham Roentgen, um 1750. Badisches
Gravuren oOfter wiederholt, jedoch sind die Landesmuseum, Inv.-Nr.: 90/6.

Beschlige immer individuell verziert.'”

3.2.8 Grau gebeizte Ahornfurniere in der Roentgen-Werkstatt

Da auch an dem in dieser Diplomarbeit zu bearbeitenden Késtchen grau
gebeizte Ahornfurniere nachgewiesen werden konnten, soll im Folgenden auf die
Verwendung dieser Furniere in der Neuwieder Werkstatt von Abraham und
David Roentgen niher eingegangen werden.

Die Marketeriearbeiten aus der Werkstatt von Abraham und David
Roentgen wurden in zeitgendssischen Beschreibungen immer wieder aufgrund

ihrer ansprechenden Farbigkeit und technischen Raffinesse hervorgehoben und

124 KOEPPE in: Ausst. Kat. Neuwied 2011, S. 95.
125 Vgl. KOEPPE in: Ebenda.
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waren ,Markenzeichen® der Neuwieder Manufaktur. Die Farbigkeit der
Marketerien und Grundfurniere hat sich bis heute vor allem im Innern der
Mobel relativ gut erhalten. Fiir die Grundfurniere der Blumenmarketerien
wurden ab den 1760er Jahren grau gebeizte Ahornfurniere eingesetzt. In den
Jahren nach 1780 ging die Verwendung von Marketerien zuriick, und es wurden
hauptsachlich Mahagonifurniere und daneben Ahornholz in Form von grau
gebeizten Maserfurnieren fiir die Gestaltung der Mobeloberflachen genutzt. Die
urspriinglich grau gebeizten Ahornfurniere, seien es Grund- oder Maserfurniere,
erscheinen heute in unterschiedlichen Braunténen von hell- bis dunkelbraun. Da
diese Brauntone nicht den eigentlichen Alterungsfarben des Ahornholzes
entsprechen und schon nach relativ kurzer Zeit Verbraunungserscheinungen
auftraten, fiihrte dies schon in zeitgenossischen Quellen zu der Annahme, die
Furniere bestiinden aus Nussbaumholz. Da auch die Ahornfurniere durch den
gesamten Querschnitt braun erscheinen, ging man zunédchst davon aus, die
Furniere seien urspriinglich tabakbraun gebeizt worden. Ein dunkelbraunes
Fondfurnier wiirde jedoch die intensive Farbwirkung der Marketerien stark
mindern. In der Annahme, dass diese Farbwirkung zur Entstehungszeit der
Mobel nicht angestrebt war, und da an licht- und luftgeschiitzten Bereichen im
Inneren der Mobel insgesamt eine hellere Farbigkeit beobachtet werden konnte,
ist davon auszugehen, dass die Fondfurniere an den Auftenseiten urspriinglich
ebenfalls einen helleren Farbton aufwiesen. Systematische Untersuchungen an
Roentgen-Mobeln haben diese Vermutungen bestitigt.'”

Die frithesten Roentgen-Md&bel, an denen grau gebeizte Ahornfurniere
als Grundfurniere nachgewiesen werden konnten, stammen aus den Jahren
1760/65. """ Die Verwendung dieser Furniere fillt in die dritte Phase der
Entwicklung der Marketerie- und Féarbetechniken. Diese Entwicklungsstufe
zwischen circa 1765 und 1769 ist ,/...] durch den dkonomischen FEinsatz der

teuren Edelhélzer und die steigende Verwendung einheimischer Holzer sowie

126 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 17.
2T Vgl A.a.O., S. 21.
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durch die Suche nach dauerhafteren Methoden zur farbigen Gestaltung der
Marketerien mittels never Beiz- und Firbetechniken [...]*® gekennzeichnet. Zu
dieser Zeit ging aufgrund der schlechten finanziellen Verhéltnisse der Roentgen-
Werkstatt die Verwendung der teuren exotischen Materialien langsam zurtick.
Bestanden die Grundfurniere fiir die reichen Einlagen mit Blumen, Végeln und
Insekten zunédchst haufig noch aus Amarant-, Palisander-, Mahagoni- und auch
aus Nuss- oder Kirschbaumholz, so wurden diese Holzer bald vom neutralen,
schlichtstrukturierten oder geriegelten Ahornholz, das in der Regel grau gebeizt
war, abgelost.'

Der erste Hinweis auf die Verwendung von grau gebeizten Furnieren in
der Roentgen-Werkstatt findet sich in einem von Abraham Roentgen im Jahr
1767 erstellten Warenverzeichnis. In dieser Warenliste sind insgesamt 114 Mobel
unterschiedlicher Art und Groéfse verzeichnet. An 8. Stelle wird ,ein eingelegtes
Schreib-Tischgen im grauen grund“ erwihnt, an 9. Stelle ,eins ditto“'”. Ein
weiterer Hinweis auf graue Beizungen findet sich in der Beschreibung eines
Verwandlungstisches von 1770. Hier schreibt Abraham Roentgen von ,/[../
blaveln| u. grauen] leisten [...].“" Gemeint sind die blau und grau gestreiften
Leisten der Rolljalousien links und rechts der Schreibfliche eines
Verwandlungstisches.'” Neben diesen Erwihnungen von Roentgen selbst finden
sich auch in einigen zeitgendssischen Beschreibungen Hinweise auf die graue
Farbigkeit der Furniere. So steht im Ausgabenbuch des Landgrafen Friedrich II.
von Hessen aus dem Jahr 1771 /... eine Schreib Comode [in| Silbergrauen Holz,

mit lebendigen Blumen und Figuren, eingelegt [...[.“** Ein im Jahr 1772 von

128 MICHAELSEN,/ BUCHHOLZ 2009, S. 138.

129 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 17 f. und MICHAELSEN,/ BUCHHOLZ 2009, S. 138.

30 Warenliste Abraham Roentgens um 1765/ 1766, zitiert nach: FABIAN 1996, S. 329, Quelle Nr.
2.67.

131 Beschreibung eines Verwandlungstisches aus der Roentgenmanufaktur, um 1770, zitiert nach:
A.a.0., S. 332, Quelle Nr. 2.84.

132 A a.0., S. 38, Nr. 35.

138 Auszug aus dem Ausgabenbuch des Landgrafen Friedrich II. von Hessen iiber die Bezahlung
einer Zimbalspieluhr von Roentgen, zitiert nach: A.a.O., S. 334, Quelle Nr. 2.93.
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David Roentgen an Kurfiirst Carl Theodor geliefertes Zylinderbiiro' wird im
Mannheimer Schlossinventar von 1775 als ,,[...] neuer Tresor von grauem Holz

«d35

mit Indianischen Figuren eingelegt [...[”, beschrieben. Im Inventar von 1800

wird das gleiche Mobel als ,[...[ groser Nufbaumener Cilinder Piro [...]“'*
aufgefithrt. Die Erwdhnung von ,Nussbaum®* ist wohl auf erste
Verbraunungserscheinungen des Mobels zuriickzufiihren (s. Kap. 5.2.2.3, S. 58). Im
Inventar von 1804 ist das gleiche Zylinderbiiro dann als ,/...[ Cylinder
Schreibpult von Luftholz [...["*" und im Inventar von 1814 als ,/[.../ ein mit
fremden Holz eingelegter Zilinder Schreib-pult [...]*** beschrieben. Eine weitere
anschauliche Beschreibung der ehemals grauen Farbigkeit der Furniere gibt der
Bericht iiber den grofsen, an den franzosischen Konig Ludwig XVI. 1779
gelieferten Kabinettschrank:'"”  Der Grund, in den die farbigen Holzer eingelegt
sind, besteht aus einem schéonen hellgrauen Ton. [...] Alle Sdulen sind aus einem
grauen  Wurzelholz  hergestellt, das wvollkommen den schénsten Marmor
nachahmt.“'"" In der Rechnung von David Roentgen an Katharina II. von

Russland vom 23.3.1786 wird an 46. Stelle ,ein ovaler Tisch aus grauem Holz*"

142
t.

aufgefiihr

131 Ausst. Kat. Karlsruhe 1998, S. 99-101.

1% Eintrag im Mannheimer Schlossinventar von 1775, Kaiserliches Schlafzimmer, Nr. 409, zitiert
nach: WIESE in: A.a.O., S. 100.

136 Bintrag im Mannheimer Schlossinventar von 1800, GLA 77/ 2789, S. 448, zitiert nach: WIESE
in: Ebenda.

87 Eintrag im Mannheimer Schlossinventar von 1804, linker Fliigel, zweite Etage, kurfiirstliches
Quartier, Nr. 5, Schreibkabinett, GLA 56/ 4154, S. 153, zitiert nach: WIESE in: ebenda.

%8 Eintrag im Mannheimer Schlossinventar von 1814, II. Etage, rechts, zweites Fremden
Appartement, Compagniezimmer, GLA 56/ 4155, S. 116, zitiert nach: WIESE in: ebenda.

%9 Dieser Kabinettschrank existiert heute nur noch in Fragmenten. Vgl. FABIAN 1996, S. 164 f.,
Nr. 365.

10 Auszug aus Nr. 9 der Pariser Wochenzeitschrift ,,Nouvelles de la République des Lettres et des
Arts“vom 23.3.1779, Beschreibung des Kabinettschrankes fiir Ludwig XVI., zitiert nach: A.a.O.,
S. 347 f., Quelle Nr. 2.170.

! Rechnung David Roentgens an Katharina II. von Russland iiber 130 gelieferte Mobel, St.
Petersburg, 23.3.1786, zitiert nach: A.a.O., S. 365, Quelle Nr. 2.230.

12 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 17-19.
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Mitte der 1760er Jahre wurden tangential geschnittene Ahornfurniere, die eine
leicht gefladerte Textur und einférmige Jahresringzeichnungen aufwiesen, fiir
Graubeizungen verwendet. Bald danach wurden vermehrt radial geschnittene
Furniere verwendet, deren mehr oder weniger gestreiftes Schnittbild besonders
durch die angeschnittenen Holzstrahlen charakterisiert wird. In den meisten
Fillen zeigt das Ahorngrundfurnier an Roentgenmébeln eine Riegelbildung.'” In
den 1780er Jahren wurde dann neben dem vermehrten Einsatz von
Mahagonifurnier fiir das graue Ahorngrundfurnier verstdrkt Ahornmaserholz
benutzt. Eine 1789 von David Roentgen verfasste Warenliste gibt Auskunft iiber
das Erscheinungsbild der Mobel mit grau gebeiztem Ahornmaserholz. Diese
Liste fiihrt insgesamt 43 Positionen auf, darunter drei Uhrengeh&use, ,/.../ grau,
von marmorirtem Holze [...[% zwei Tische ,[...] grau, von marmorirtem Holze
[-..[“und fiinf ,[...] Chatoulle|n|, grau von marmorirtem Holze [...[*** '*

Neben den zeitgenossischen Beschreibungen vermitteln jedoch auch
Gemélde und Zeichnungen aus der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts die
urspriingliche Farbigkeit der Roentgen-Mobel. Ein besonders eindriickliches
Beispiel iiber die urspriingliche Farbigkeit der Grundfurniere und der Marketerie
liefert das Portrdt von Susanna Maria Roentgen. Auf dem Gemaélde ist ein
Késtchen der Roentgenmanufaktur mit marketierten blauen Bliiten und
Blattern zu sehen, die in drei Farbabstufungen in einen grau gefirbten Fond
eingelegt sind (s. Abb. 5, S. 23). Zwei aus der Roentgenwerkstatt stammende
Entwurfszeichnungen (s. Abb. 17, S. 42), um 1785, fiir Standuhren verdeutlichen

anschaulich die wurspriingliche Farbigkeit der Mobel mit grau gebeiztem

% Bei dieser Riegelbildung handelt es sich um eine Wuchsanomalie des Holzes. Die
normalerweise gerade verlaufenden Fasern sind hier in sich gewellt. Werden diese Fasern
angeschnitten ergibt sich durch die unterschiedliche Lichtreflexion der Fasern der optische
Eindruck alternierender Hell-Dunkel-Streifen. Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 27.

1% Specification. iiber den Rest derer Kunst- Meubels nebst deren Courenten Preise. Aus der
Akte: Geheime Commerzien Rath Roentgen aus Neuwied, Antrag eine Mobelfabrick anlegen zu
diirfen, samt Verhandlungen, 1789, Landesarchiv Oranienbaum, Abt. Dessau C 9h I Nr. 1a fol.
12 Vs, zitiert nach: EBERSPACHER 1999, S. 1295.

145 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 19.
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Ahornmaserholz.'*®

An einigen Roentgen-Mobeln lassen sich an
licht- und luftgeschiitzten Bereichen Spuren der
urspriinglichen  Graufarbung des Ahornfurniers
erkennen. So etwa an einem Toilettentisch, um
1765, an dem unter abgenommenen Beschligen die
urspriingliche graue Beizung teilweise erhalten
geblieben ist. Ebenso lassen sich im Innern eines

Kastchens, um 1785, die Reste der grauen Beizung

erahnen.'"’

Mit der Einfiihrung von Mobeln mit grau
gebeizten  Grundfurnieren  und  naturalistisch
gefarbten figiirlichen und floralen Marketerien folgt

die  Roentgen-Manufaktur dem in  Europa

vorherrschenden Modegeschmack. ' ,Vom farbigen e 1]

Gesamteindruck sollte das Mobiliar mit den

Modefarben des Rokoko wund Frihklassizismus Abb- 17+ Aquarellierte Entwurfs-
zeichnung fiir eine Bodenstanduhr in

harmonieren und eine FEinheit mit seiner blaugrau getontem
Wurzelholzfurnier, Johannes Juncker
Raumumgebung bilden.“' In England wurde ab  zugeschricben, um 1785.

Kunstbibliothek  der Staatlichen
Mitte der 1760er Jahre mithilfe von Eisensalzen  Muscen zu Berlin.

silbergrau  gebeiztes  Ahornholz als Furnier

verwendet. Es findet sich in den friihklassizistischen Mobelentwiirfen von Robert
und James Adam, George Hepplewhite und Thomas Sheraton wieder. Bis heute
wird grau gebeiztes Ahornholz hauptséchlich unter der Bezeichnung ,harewood*

gehandelt, daneben erscheinen die Bezeichnungen ,silvergrey-wood®,

16 Vgl MICHAELSEN et al. 2008, S. 18-20.
Y Vel. a.a.0., S. 19 f.

Y8 Vgl. a.a.0., S. 28 f.

19 A 2.0, S. 28.
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Silverwood®, airwood“ und ,mousewood“.™ ,Fiir die Bezeichnung ,harewood’
gibt es wverschiedene Deutungen: Die gdngigste FErkldrung fihrt sie auf die
Ahnlichkeit mit dem graubraun melierten Fell des Hasen [englisch:  hare']
zurick, eine andere Version geht auf das zwischen 1759 wund 1771 erbaute
Harewood House zurick, das mit Mobeln von Thomas Chippendale in diesem
Furnierdesign ausgestattet wurde. Die seltenere Bezeichnung ,air(e)wood
konnte aus dem von der Aussprache dhnlichem ,harewood* entstanden sein und
fiihrte anscheinend zum deutschen ,Luftholz’.“" Harewood“ ,[...| wurde meist
als  Grundfurnier fiir  Marketerien verwendet oder mit dem goldgelb
schimmernden, dhnlich texturierten, westindischen Satinholz kombiniert.
Vermutet wird auch, dass man mithilfe des metallisch grau gebeizten
Riegelahorns das so genannte ,concha satinwood‘, eine westindische
Satinholzart, zu imitieren versuchte.“”

Da Abraham Roentgen die Vorlagen einiger englischer ,,Cabinet Maker*
bekannt gewesen sein diirften, ist es auch nicht auszuschliefsen, dass er mit der
Verwendung von ,harewood“ in England vertraut war.'™ Sicher ist, dass
Abraham und David Roentgen ab den 1760er Jahren Mobel mit grau gebeizten
Ahornfurnieren hergestellt haben. Wann genau sie sich jedoch von dieser Mode
inspirieren lieflen, kann bisher nur vermutet werden. Nicht unwahrscheinlich ist,
dass sie dies withrend ihrer Englandreise im Sommer 1765 taten, oder dass der
mitgebrachte Geselle John Okeley das technologische Wissen um die
Graubeizungen geliefert hat. Des Weiteren besteht die Moglichkeit, dass die

Roentgen-Manufaktur fertig gebeizte Ahornfurniere aus England bezog.'”

150 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 29.

1 A.a.0., S. 34, Anmerkung 40.

12 A a.0., S. 30.

158 Vgl. ebenda.

154 Der Bericht ist vom Januar 1766, es ist die Rede von ,vor ein paar Monaten* d.h. 1765.
155 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 30.
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3.2.9  Zuschreibung und Datierung

Die verwendeten Materialien, die Konstruktion wund die Qualitdt der
Verarbeitung weisen das Késtchen als ein typisches Mobel von Abraham
Roentgen aus. So sind bei den bisher untersuchten Késtchen der Roentgen-
Werkstatt deutliche Parallelen hinsichtlich der Konstruktion und Verarbeitung
zu erkennen. Wie weiter oben schon erwahnt (s. Kap. 3.24, S. 26), ist die
Konstruktion des Schubkastens ein typisches Merkmal der frithen Mdobel
Roentgens. Auch die Konstruktion der Mechanismen zum Losen des
Schubkastens oder der Tiir in der gravierten Kartusche und die mit Messing
ummantelten Viertelrundprofile, die zum Teil in nach auflen gebogenen
,wZungen® enden, sind als typisch fiir Roentgen zu bezeichnen. Neben den stets in
der Form eines gestreckten Rechtecks ausgefiihrten Messingknopfen an den
Oberseiten der Schmalseitenwénde und den gravierten Kartuschen an den
Vorderseiten konnen die erwdhnten konstruktiven Merkmale als sicheres
Erkennungszeichen der Kastchen Abraham Roentgens bezeichnet werden.
Vergleichbare Késtchen (s. Kap. 3.2.6, S. 33) von Abraham Roentgen, die
iiber die erwahnten konstruktiven Merkmale und gravierte
Schliissellochbeschldge verfiigen, werden in der bisherigen Literatur in den
Zeitraum zwischen 1745 und 1760 datiert. Dieser Zeitraum erscheint jedoch fiir
das hier bearbeitete Késtchen als zu frith. Besonders die Verwendung des
ehemals grau gebeizten Ahornholzes erlaubt nach bisherigem Kenntnisstand
keine Datierung vor 1760. Wie weiter oben erwahnt (s. Kap. 3.2.8, S. 37), kamen in
England erst in der Mitte der 1760er Jahre grau gefarbte Ahornfurniere auf.
Abraham Roentgen wird diese Mode erst um diese Zeit aus England
iibernommen und begonnen haben, diese Furniere zu benutzen. Die Verwendung
von vorwiegend tangential geschnittenen Ahornfurnieren, wie an dem hier
bearbeiteten Kéastchen, kann an Roentgen-Mobeln bis circa 1765 beobachtet
werden. Spéter wurden eher radial geschnittene Furniere mit einer ausgepragten

Riegelung benutzt (s. Kap. 3.2.8, S. 37). Die Verwendung des eher schlichten
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Furnierbildes, die Formen, &hnlich den frithen Ké&stchen, die noch mehr im
Rokoko verhaftet sind, und die mit Rocaillen und Bliiten gravierte Kartusche
lassen das Kistchen als ein Mobel der zweiten Arbeitsphase (1750/64) "
erscheinen. Die Verwendung des grau gebeizten Ahornholzes deutet jedoch eher
schon auf die dritte Arbeitsphase (1762/69)"" hin.

Zusammenfassend scheint eine Entstehung des Késtchens in den Jahren

zwischen 1760 und 1765 sehr wahrscheinlich zu sein.

3.3 Historische und zukiinftige Nutzung

Im profilierten Rahmen im Deckel befand sich nach bisherigem Kenntnisstand
urspriinglich ein Spiegel und im Kasten ein herausnehmbarer Einsatz (s. Kap. 3.1,
S. 5). Eine Verwendung als Schminkkéstchen oder zur Aufbewahrung von
Schmuck ist daher sehr wahrscheinlich. Weitere Késtchen von Abraham
Roentgen mit einem &hnlichen Innenaufbau sind bisher nicht bekannt, und die
urspriingliche Verwendung kann daher nur vermutet werden. Im Kasten finden
sich auferdem einige dunkle Flecken (s. Bild 15, Anhang 11T), die von Schreibtinten
herriithren koénnten. Das Kaéstchen koénnte also auch zur Aufbewahrung von
Schreibzeug gedient haben, beziehungsweise es wurde nach Verlust des
Einsatzes hierfiir genutzt.

In den letzten Jahrzehnten wurde das Késtchen im Depot der Stiftung
Stadtmuseum gelagert und soll nach der Umsetzung des in dieser Arbeit
erstellten Konservierungs- und Restaurierungskonzeptes in einem Museum der

Stiftung Stadtmuseum ausgestellt werden.

156 Vgl. GREBER 1980(1) S. 27.
7 Vgl. ebenda.
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3.4 Restaurierungsgeschichte

Archivalische Angaben zu fritheren Uberarbeitungen und Restaurierungen sind
nicht bekannt. Die technologische Untersuchung zeigte jedoch, dass Spuren von
mindestens zwei Uberarbeitungsphasen ablesbar sind (s. Kap. 6.1, S. 82). Die ersten
Uberarbeitungen, hauptséichlich in Form von Furniererginzungen miissen vor
den 1930er Jahren vorgenommen worden sein, da an den der zweiten Phase
zugeordneten Uberarbeitungen Reste von PVAc-Leim festgestellt wurden (s. Kap.
5.2.4,S. 66), der erst in den 1930er Jahren aufkam. Eine genauere Datierung beider

Uberarbeitungsphasen konnte jedoch nicht vorgenommen werden.

Diplomarbeit — Marcus Jiinemann FHP 2013



Objektumfeld 47

4 OBJEKTUMFELD

Das Késtchen wurde in den letzten Jahren in einem Depot der Stiftung
Stadtmuseum Berlin in einem Metallschrank unter konstanten klimatischen
Bedingungen gelagert. Vor der Lagerung unter diesen giinstigen Bedingungen
wurde das Kastchen in Depotradumen des Markischen Museums unter

ungiinstigen klimatischen Bedingungen aufbewahrt.'”

%8 Freundliche miindliche Mitteilung von Frau Dipl.-Museologin Elisabeth Bartel, Stiftung
Stadtmuseum Berlin.
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5 TECHNOLOGISCHE UNTERSUCHUNGEN

In diesem Kapitel werden neben einer ausfiihrlichen Beschreibung der
Konstruktion und der Mechanismen des Késtchens die Mafse und die Ergebnisse
der Materialuntersuchungen dargestellt. Basierend auf den vorgenommenen
Untersuchungen und im Vergleich mit den Angaben aus historischen Quellen

erfolgt der Versuch einer Rekonstruktion der angewendeten Arbeitstechniken.

5.1 Mafsangaben

Im Folgenden werden die am Objekt gemessenen Aufen-, Zwischen- und
Detailmafte in Millimeter wiedergegeben. Weitere Mafe konnen den
Konstruktionszeichnungen im Anhang entnommen werden. Aufgrund der

geringen Grofse des Objektes wird jeweils eine Dezimalstelle angegeben.

5.1.1 Auflenmalfie

Hohe Breite Tiefe
Kistchen insgesamt'™ 221.8 316.0 210.0
Standflache - 316.0 210.0
Sockel 23.0 301.0 195.0
Kasten 98.0 287.0 181.0
Deckel 34.7 287.0 181.0

% Gemessen wurde von FuRspitze zu Fufispitze und mit aufgestelltem Tragegriff.
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5.1.2  Zwischenmafe

Hohe Breite Tiefe
Kasteninnenraum 93.9 261.0 154.4
Lichtmaf, Rahmen im Deckel - 200.4 128.4
Hohe des aufgestellten Griffs 48.3 - -
Héhe der Fiife 12.9 - -
5.1.3 Detailmafe
Kasten'” Héhe Breite/Lénge Stérke/Tiefe
Schmalseiten 96.7 179.4 12.2
Vorderseite 96.7 285.4 13.2
Riickseite 96.7 285.4 11.8
Zwischenboden 4.6 270.6 164.6
Deckel™ Héhe Breite/Lénge Stérke/Tiefe
Schmalseiten 18.0 179.4 12.2
Vorderseite 18.0 285.4 13.2
Riickseite 18.0 285.4 11.8
Deckelbrett 10.8 270.4 164.4
Aufdoppelung im Deckel 5.0 2274 1214
Sockel'” Héhe Breite/Lénge Stérke/Tiefe
Schmalseite, links 22.5 193.5 19.3
Vorderseite 22.5 299.5 19.0
Riickseite 22.5 299.5 18.4
Unterboden 4.5 306.0 200.0

19 Dje Make sind ohne die Furnierstirken angegeben.

161 Ehenso.
162 Ehenso.
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Schublade'® Héhe Breite/Lénge Stérke/Tiefe
Aufdoppelung, Vorderseite 22.0 193.5 12.0
Zinkenstiicke 20.3 155.0 5.0
Schwalbenstiicke 20.3 263.0 5.0
Boden 2.8 257.4 151.0
Laufleisten 1.7 263.0 6.7
Furniere Materialstarke
An den Seiten 0.8
Auf dem Deckel 0.8-0.5
Lippenrand am Deckel 3.7
An den Oberseiten der Seiten 1.8
Aufdoppelungen am Unterboden 1.2
Profile Radius | Hohe | Breite | Materialstédrke
Holzkerne der mit Messing iiberzogenen Profile 6.1 6.6 6.6 -
Messingblech - - - 0.9
Flaches Viertelprofil am Deckel - 7.5 5.0 -
Gravierte Messingeinlage, Vorderseite Hohe | Breite | Materialstarke
Insgesamt 42.5 33.0 3.8
Tiir 14.3 | 14.0 3.3
Tragegriff, Deckel Radius | Hohe | Breite | Materialstiarke
Platten 13.3 - - 2.2
Knéufe 6.0 12.0 |- -
Grift - 41.9 | 80.3 -
Gewindestangen 2.3 16.8 | - -
Muttern 5.5 - - 2.5

1% Dije Make sind ohne die Furnierstirken angegeben.
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Messingeinlage /Druckknopf Breite | Lénge | Materialstéirke
Fléachen 7.0 19.5 1.0
Kastenschloss Hohe | Breite | Tiefe Materialstarke
Schloss 33.3 58.4 10.0 1.0
Dornmaf 17.0 - - - -

5.2 Materialuntersuchungen

Zur Untersuchung der unterschiedlichen Holzarten, der Beizen und der
Bindemittel wurden verschiedene Untersuchungsverfahren durchgefiihrt. Die
Untersuchungsverfahren werden im Folgenden kurz erldutert und die Ergebnisse
vorgestellt. Bei den notwendigen Probeentnahmen wurde auf eine
substanzschonende und &asthetisch unaufféllige Vorgehensweise Wert gelegt. Die

entnommenen Probenmengen wurden so klein wie moglich gehalten.

5.2.1 Holzartenbestimmung

Die verwendeten Holzarten wurden hauptsichlich makroskopisch bestimmt, da
aufgrund der geringen Grofse des Objektes nur sehr wenige Stellen vorhanden
waren, an denen Schnitte zur mikroskopischen Betrachtung entnommen werden
konnten. Wurde eine Holzart makroskopisch bestimmt, so wurde davon
abgesehen, weitere mikroskopische Untersuchungen durchzufiihren. Proben zur
mikroskopischen Bestimmung wurden an verdeckten Stellen, an Ausbriichen

und an Riickseiten entnommen (s. Blitter 1-7, Anhang IV).

Diplomarbeit — Marcus Jiinemann FHP 2013



Technologische Untersuchungen 52

5.2.1.1 Massiv- und Furnierholzarten

Eibenholz ( Tazus baccata L.)

Fiir die Seitenteile des Kastens und des Deckels und fiir den Zwischenboden
wurde Eibenholz verwendet. Makroskopisch'®™ konnte diese Nadelholzart nicht
eindeutig bestimmt werden, daher wurde eine mikroskopische Bestimmung
vorgenommen. Mikroskopisch ist Eibenholz eindeutig an den auffilligen
schraubigen Verdickungen an den Tracheiden, an den einreihig angeordneten
Hoftiipfeln auf den Radialwdnden der Tracheiden, den einreihigen rein
parenchymatischen Holzstrahlen und den zwei bis vier cupressoiden

Kreuzungsfeldtiipfeln zu erkennen.'®

Kirschholz (Prunus avium L.)

Die Seitenteile des Sockels, alle konstruktiven Teile des Schubkastens und der
untere Boden bestehen aus Kirschholz. Die makroskopische Bestimmung konnte
an den Gehrungsschnitten der Sockelteile, am Schubkasten an den Zinken und
Schwalbenschwénzen und am Ausbruch des Unterbodens an der rechten Seite
vorgenommen werden. An den genannten Stellen konnte jeweils der Querschnitt
des Holzes betrachtet werden. Die makroskopisch erkennbaren Merkmale,
Zerstreutporigkeit, feine Gefafe, die sich im Friihholz deutlich h&ufen, und
Holzstrahlen, die deutlich als dicht stehende hellbraune Bénder erkennbar sind,
ermoglichen die Bestimmung von Kirschholz.' Kirschholz wurde ebenfalls fiir
die aufgedoppelten Furnierbénder an der Unterseite des Unterbodens und fiir

den Boden des Schubkastens verwendet.

164 Die makroskopische Bestimmung der Nadelholzer ist nicht immer véllig sicher, da die Farbe

des Holzes und der Jahrringbau beachtlichen Schwankungen unterliegen. Eine gesicherte
Identifizierung der Nadelhdlzer liefert nur die mikroskopische Untersuchung.“ WAGENFUHR 2007,
S. 36.

165 ygl. GROSSER 1977, S. 82.

166 Vo], SACHSE 1984, S. 30 f.
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Eichenholz (Quercus spp.)
Die Holzkerne der Messingprofile und das aufgedoppelte Brettchen im Deckel
bestehen aus Eichenholz. Die makroskopische Bestimmung konnte an einem
abgelosten Profilkern vorgenommen werden. Das ringporige Holz ldsst sich
anhand der deutlichen Jahrringgrenzen, der sehr groften Friihholzporen und der
breiten Holzstrahlen sicher als Eichenholz bestimmen.'"” Eine Unterscheidung
zwischen Trauben- (Quercus robur L.) und Stieleiche (Quercus petraea Liebl.)
ist auch mikroskopisch nicht mdoglich, daher eriibrigte sich eine Probenahme fiir
die mikroskopische Bestimmung.'®

Das Brettchen im Deckel ist nur in einem kleinen Bereich an einer
Furnierfehlstelle im Rosenholz sichtbar. In dem hellgelblichen Holz sind weite
angeschnittene Geféfse zu erkennen. Im Vergleich mit Holzproben einer

Holzmustersammlung konnte hier ebenfalls Eichenholz bestimmt werden.'®

Ahornholz (Acer spp.)

Das untere Deckelbrett besteht aus Ahornholz. Es wurde eine mikroskopische
Bestimmung anhand einer Probe (s. Blatt 6, Anhang 1V) der Holzart durchgefiihrt.
Das zerstreutporige Holz verfiigt iiber wenige Gefifle, die an Zahl und Grofse
iiber den Jahrring nur wenig abnehmen. Die Gefafidurchbrechungen sind
einfach. Es sind deutliche spiralige Verdickungen und bienenwabenartig
aneinandergereihte Hoftiipfel zu erkennen. Zusammen mit den ziemlich breiten,
homogenen Holzstrahlen kann als Gattung Acer bestimmt werden. Eine
genauere Unterscheidung der verschiedenen Hauptarten der Gattung Acer ist

jedoch nur schwer moglich.'™

167 Vgl. WAGENFUHR 2007, S. 36 f.

168 Vgl. GROSSER 1977, S. 130.

19 Es wurde die Holzmustersammlung der FH Potsdam von Johann Bauchmiiller,
Tischlermeister im Ruhestand, verwendet.

0 Vgl. a.a.0., S. 86.
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Die ldngs verlaufenden Furnierfelder an den Seiten des Kastens und auf dem
Deckel bestehen ebenfalls aus Ahornholz. Eine Bestimmung erfolgte anhand

makroskopischer Merkmale.

Satiné (brosimum rubescens Taub.)
Die dunklen Viertelprofile an der Aufdopplung am Deckel bestehen sehr
wahrscheinlich aus Satinéholz. Im Vergleich mit einer Holzmustersammlung

wurde diese Holzart bestimmt.'™

Amaranth (Peltogyne spp.)

Amarant wurde fiir die schmalen Leisten verwendet, die den Lippenrand am
Deckel bilden, des Weiteren sind die schmalen Oberseiten der Kastenseitenteile
und die schmalen Felder links und rechts des profilierten Rahmens im Deckel
mit Amaranth furniert. Im Vergleich mit einer Holzmustersammlung wurde

diese Holzart bestimmt.'™

Padouk (Pterocarpus soyuxii Taub.)
Padouk wurde fiir den profilierten Rahmen im Deckel verwendet. Im Vergleich

mit einer Holzmustersammlung wurde diese Holzart bestimmt.'™

Rosenholz (dalbergia decipularis Matt. & Rizz)

Die quer verlaufenden Rahmungen an den Seiten des Kastens, den Seiten des
Deckels und des Sockels und die schrigen Bander auf dem Deckel bestehen aus
Rosenholzfurnier. Im Vergleich mit einer Holzmustersammlung wurde diese

Holzart bestimmt.'™

"l Es wurde die Holzmustersammlung der FH Potsdam von Johann Bauchmiiller,
Tischlermeister im Ruhestand, verwendet.

' Ebenso.

' Ebenso.

™ Ebenso.

Diplomarbeit — Marcus Jiinemann FHP 2013



Technologische Untersuchungen 55

5.2.2 Beiz- und Farbemittel

Die Farbwirkung der Aufenseiten des Kastchens setzt sich aus den warmen
Brauntonen des Rosenholzes und des Ahornholzes im leichten Kontrast mit den
metallisch-gelben Messingbeschldgen zusammen und entspricht somit vollig den
heutigen Sehgewohnheiten und Vorstellungen von einem gealterten Md&bel. Diese
Farbstimmung ist jedoch auf verschiedene Alterungsprozesse und
Umwelteinfliisse zuriickzufithren. Das Farbbild des Rosenholzes und der im
Innern des Késtchens verwendeten Holzer entspricht den natiirlichen
Alterungsfarben der Hélzer. Die dunkle, braunliche Farbung der von Rosenholz
gerahmten Felder an den Seiten und am Deckel des Kéastchens entspricht jedoch
nicht dem Erscheinungsbild, das bei natiirlicher Alterung eines ungebeizten
Ahornholzes entsteht. Die vorliegende Farbwirkung ldsst den Einsatz einer
durchdringenden, eisenhaltigen Beize vermuten, die urspriinglich eine
Graufarbung des Ahornholzes bewirkte. In den letzten Jahren sind umfangreiche
Untersuchungen an den Ahornfurnieren mehrerer Mo6bel der Roentgen-
Werkstatt erfolgt. Sie wiesen die Verwendung von Beizen nach, die auf einer
Kombination von Eisen mit Salpetersidure unter Bildung von Hydraten des

5 Daher wurde bei den Ahornfurnieren des

Eisen(III)-nitrats basierten.
Késtchens zunéchst ebenfalls eine Eisen(III)-nitrat-Beize vermutet. Die
anschliefend wiedergegebenen Ergebnisse der vorgenommenen Untersuchungen
belegen jedoch, wider Erwarten, den FEinsatz einer auf Eisen(II)-sulfat

basierenden Beize.

175 Vgl. MICHAELSEN 2008, S. 17-34.
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5.2.2.1 Rontgenfluoreszenzanalyse

Um das vermutete Eisen nachzuweisen, wurde eine Mikro-
Rontgenfluoreszenzanalyse'™ vorgenommen.'” Eine Messung wurde unter dem
abgenommenen Griff am Deckel gemacht, eine weitere in der Mitte des
Ahornfeldes am Deckel. Die erhaltenen Linienspektren zu diesen Messungen
zeigen als Hauptelemente Eisen, Kalzium, Kalium, Kupfer und Zink. Kalzium
und Kalium konnen als Bestandteile des Ahornholzes gewertet werden. Das
Spektrum einer unbehandelten Ahornholzprobe und frithere Untersuchungen an
anderen Roentgen-Mobeln bestiitigen diese Aussage.'™ Eisen kann eindeutig als
Bestandteil einer Beize identifiziert werden. Die vergleichsweise hohen Zahlraten
fir Kupfer und Zink sprechen ebenfalls dafiir, dass diese Elemente Bestandteil
der Beize sind und wohl auf Verunreinigungen des Eisen(II)-sulfats
zuriickzufiihren sind. '™ Schwefel, dessen Vorhandensein auf FEisensulfat
hinweisen koénnte, konnte mit dem verwendeten p-RFA-Gerédt nicht gemessen
werden, da durch die im Gerédt verwendete Molybdédn-Anregungsrohre das fiir
Molybdén charakteristische Linienspektrum detektiert wird, das wiederum das
Spektrum fiir Schwefel {iberlagert. '™ Das heifit, auch wenn Schwefel
beziehungsweise Sulfat im Ahornholz vorhanden ist, konnte er mit dem

verwendeten 1-RFA-Gerét nicht detektiert werden.

5.2.2.2 Mikrochemische Nachweise

% Bei der Mikro-Réntgenfluoreszenzanalyse (n-RFA) handelt es sich um eine zerstérungsfreie
Untersuchungsmethode mit der anorganische Substanzen, durch qualitative und, mit entsprech-
ender Eichung, quantitative Elementanalyse bestimmt werden kénnen.

" Die RFA-Messungen wurden von Dr. Jens Bartoll, Leiter des archiiometrischen Labors der
SPSG, durchgefiihrt. Die Protokolle der p-RFA-Messungen befinden sich im Anhang VI.

'8 Vgl. MICHAELSEN 2008, S. 22-23.

" Vgl. VUILLEUMIER 1988, S. 194.

%0 Freundliche miindliche Mitteilung von Dr. Jens Bartoll.
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Da durch die p-RFA nicht festgestellt werden konnte, ob eine auf Eisennitrat
oder Eisensulfat basierende Beize verwendet wurde, wurden mikrochemische
Nachweismethoden angewandt, um Nitrat- beziehungsweise Sulfationen
nachzuweisen.”® Von Probe P10 (s. Anhang V1), eine Probe mit Uberzug aus dem
Ahornfurnier, wurde ein Chloroformauszug hergestellt, der fiir die
Bindemittelanalyse verwendet wurde (s. Kap. 5.2.3.5, S. 63). Nach Abdampfen des
Chloroforms wurde das Probengldschen mit destilliertem Wasser aufgefiillt.
Anhand der wissrigen Losung konnte ein Nitrat-, ein Sulfat- und ein
Eisennachweis durchgefiihrt werden. ' Nitrate geben mit Diphenylamin in
konzentrierter Schwefelsdure eine tiefblaue Farbung. Eine auffillige Blaufarbung
konnte jedoch nicht erkannt werden, somit sind auch keine Nitrationen in der
Probe vorhanden. Fiir den Sulfatnachweis wurde ein Tropfen der Probenlésung
mit Kalziumchlorid in halb konzentrierter Salzsidure vermischt. Die in der
Probenlosung darauthin  entstandenen charakteristischen Kristalle von
Kalziumsulfat, deren typische Doppelbrechung an einem Polarisationsmikroskop
beobachtet werden konnte, belegen das Vorhandensein von Sulfat im Ahornholz.
Fiir einen mikrochemischen Eisennachweis wurde ein Tropfen der salzsauren
wassrigen Probenlosung mit etwas Kaliumrhodanidlosung versetzt. Es entstand
eine Rotfarbung durch die Bildung mehrerer roter Eisenthiocyanat-
Komplexverbindungen. Durch diesen Nachweis konnte nochmals bestétigt
werden, dass FEisenverbindungen in wasserloslicher Form, in diesem Fall

Eisen(II)-sulfat, im Ahornholz vorhanden sind.

81 Die mikrochemischen Nachweismethoden wurden mit Frau Dipl.-Chem. Christine Fuchs,
Laborleiterin, FHP, durchgefiihrt. Die Protokolle der mikrochemischen Nachweismethoden

befinden sich im Anhang VI.

182 Parallel zu den Nachweisuntersuchungen wurden jeweils Blindproben angefertigt um die
Ergebnisse zu iiberpriifen.
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5.2.2.3 Zusammenfassung

Die vorgenommenen Untersuchungen belegen eindeutig die Verwendung einer
auf Eisen(II)-sulfat basierenden Beize, die urspriinglich eine Graufirbung des
Ahornholzes bewirkte. Das heutige Erscheinungsbild ist wahrscheinlich auf eine
teilweise Oxidation des Eisen(II)-sulfates mit Luftsauerstoff zu dem braunlichen

Eisen (I1I)-hydroxysulfat zuriickzufiihren."

5.2.3 Uberzugsmaterialien

Das Kistchen ist auken an den Schauseiten mit einem transparenten Uberzug
versehen. An den Innenflachen ist bis auf die Oberseiten der Seitenteile und die
den Lippenrand bildenden Leistchen am Deckel kein Uberzug nachweisbar. Der
Uberzug an den Aufenseiten erscheint gleichmiifiig, geschlossen und besitzt
einen matten Glanz. An den Seiten des Sockels, die linke Sockelseite
ausgenommen, an den Holzkernen der fehlenden Messingprofile am Sockel und
auf der Oberseite des Deckels sind deutliche Pinselspuren einer weiteren
transparenten Schicht zu erkennen, die auf eine Uberarbeitung schliefen lassen.
Da es sich bei der untersten Schicht um einen originalen Uberzug handeln
konnte, wurden verschiedene Untersuchungen vorgenommen, um die
verwendeten Bindemittel beziehungsweise Bindemittelgruppen zu identifizieren.
In historischen Quellen wird héufig empfohlen, eine Leimtréanke auf gefdrbte
Furniere aufzutragen, um eine kiihle Farbigkeit zu erhalten (s. Kap. 5.4.4, S. 79)."*
Daher wurden insbesondere die Ahornfurniere auf eine solche Vorleimung hin
untersucht. Die folgenden Unterpunkte geben die gewonnenen Erkenntnisse der

Untersuchungen  der  Uberziige  wieder —und  werden  abschliekend

zusammengefasst.

183 Vgl. MICHAELSEN 1989, S. 120.
181 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 29.
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5.2.3.1 UV-Licht-Untersuchungen

Die Betrachtung einer Oberfliche unter UV-Licht-Anregung ermdoglicht es,
unterschiedliche Materialien optisch voneinander zu trennen oder am Objekt zu
lokalisieren, da die verschiedenen Materialien, wie etwa Ole, Harze und Leime,
unterschiedlich auf eine Bestrahlung mit ultraviolettem Licht reagieren. Die
Materialien absorbieren die Lichtquanten, deren Wellenldngen im ultravioletten
Bereich liegen. Dies fiihrt dazu, dass in einigen Molekiilen Elektronen angeregt
und auf hohere Energieniveaus gehoben werden. Die angeregten Molekiile
konnen diese Energie auf unterschiedliche Weise wieder abgeben, unter anderem
durch sofortige Strahlungsemission, die sogenannte Fluoreszenz.'® Je nach
Material treten unterschiedlich farbige Fluoreszenzerscheinungen auf.

Die durchgefiihrten UV-Licht-Untersuchungen (s. Bilder 30-47, Anhang III)
zeigen, dass hauptsichlich zwei unterschiedliche Uberziige auf die Aukenflichen
des Kiéstchens aufgetragen wurden. So zeichnen sich die Seiten des Kastens
durch eine schwach gelb-griinlich und homogen ausgebildete Fluoreszenz aus.
An den Langsseiten des Sockels, dem Schubkastenvorderstiick, dem
umlaufenden Sockelprofil und auf der Oberseite des Deckels erscheint die
Fluoreszenz hellgelb, fast weifs und streifig. Diese zweite Fluoreszenzerscheinung
ist auf einen zweiten Uberzug zuriickzufiihren, der wahrscheinlich mit einem
Pinsel aufgetragen wurde und auch im visuellen Licht zu erkennen ist. An den
Kanten des Kéastchens und um die gravierte Messingkartusche ist deutlich der
Verlust beziehungsweise die Diinnung des Uberzugs durch
Reinigungsmafinahmen an den Messingteilen zu erkennen (s. Bild 47, Anhang 111). Die
Metallteile weisen keine Fluoreszenz auf, was darauf hindeutet, dass sie nicht

mit einem Uberzug versehen sind.

'8 Vgl. FIEDLER/ WALCH 1997, S. 297.
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5.2.3.2 Querschliffuntersuchungen

Zur Bestimmung des Schichtenaufbaus der Uberziige wurden mehrere Proben
zur Herstellung von Querschliffpraparaten genommen (s. Blitter 1-7, Anhang IV).
Resultierend aus der UV-Licht-Untersuchung wurden fiinf Probeentnahmestellen
ausgewahlt, die reprasentativ flir die zu untersuchenden Flachen erschienen. So
wurden aus den schwach gelb-griinlich und homogen fluoreszierenden Flachen
Probe P1 aus dem Ahornholz an der Vorderseite und P2.1 aus dem Rosenholz
an der Vorderseite entnommen. Aus den hellgelb, fast weifl und streifig
fluoreszierenden Flachen wurden die Proben P3.1 (vom Rosenholz am Deckel)
und P4 (Furnierergénzung am Sockel an der Riickseite) entnommen. Aufserdem
wurde innen aus dem Zwischenboden die Probe P5 entnommen.

Die Untersuchungen am Dunkelfeldmikroskop unter VIS-Licht und UV-
Licht ergaben bei den Proben P1 und P2.1 einen einschichtigen Aufbau des
Uberzugs (s. Anhang vI). Die Schicht ist sehr diinn und fluoresziert unter UV-
Licht-Anregung leicht blaulich. Am Querschliff der Probe P3.1 sind zwei diinne,
iibereinanderliegende Schichten mit einer sehr diinnen, aufliegenden dunklen
Schicht zu erkennen. Die unterste Schicht fluoresziert unter UV-Licht-Anregung
ahnlich wie die Schichten der Proben P1 und P2.1, ist jedoch etwas dicker. Die
dariiber liegende Schicht fluoresziert hellgelblich bis weiff. Bei der obersten
diinnen Schicht handelt es sich wahrscheinlich um eine Schmutzschicht. An
Probe P4 ist eine dickere Schicht zu erkennen, die wie die mittlere Schicht der
Probe P3.1 fluoresziert. Am Querschliff der Probe P5 ist keine aufliegende
Schicht zu erkennen. Aufféllig ist jedoch, dass die oberen Holzzellen stark
verdichtet sind. Dies konnte auf eine Verdichtung zur Erhéhung des
Glanzgrades der Oberflache zuriickzufiihren sein.

Die Untersuchung der Querschliffe am Dunkelfeldmikroskop bestétigte
die Vermutung, dass an den Bereichen mit deutlichen Pinselspuren ein weiterer
Uberzug aufliegt. Der untere Uberzug, bei dem es sich allem Anschein nach um

den Originaliiberzug handelt, scheint an allen Flichen relativ gleichméfig
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vorzuliegen.

5.2.3.3 Histochemische Anfarbungen

Da vor allem bei den gebeizten Ahornfurnieren eine Vorleimung vermutet
wurde, wurde am Querschliff der Probe P1 eine histochemische Anfarbung mit
Ponceau-S-Rot vorgenommen (s. Anhang VI). Eine positive Anfarbung mit
Ponceau-S-Rot dient als Nachweis fiir das Vorhandensein von Proteinen, die
unter anderem in tierischen Leimen vorhanden sind. Der Nachweis fiel jedoch
negativ aus. Wahrend der Leim an der Furnierunterseite deutlich rot verfirbt
war, konnte an der Oberseite der Probe keine Farbung beobachtet werden. Da
jedoch diese histochemische Farbemethode besonders an Holzproben aufgrund
der héaufig braunlichen bis rétlichen Eigenfarbe des Holzes und in diesem Fall
wegen der geringen Schichtstirke nicht immer zu eindeutigen Ergebnissen fiihrt,
wurde zusétzlich ein mikrochemischer Nachweis von Proteinen durchgefiihrt (s.
Kap. 3.2.4, S. 65)."%

Zum Nachweis von trocknenden Olen wurden die Proben P1, P2.1, P3.1
und P4 mit Sudanschwarz angefrbt (s. Anhang VI). Eine positive Anfarbung
erfolgte an allen Proben und an allen Schichten, wobei die Anfirbung an den
Proben P3.1 und P4 besonders deutlich zu erkennen war. Die Verwendung von
trocknenden Olen als Bestandteil der Uberziige ist also nicht unwahrscheinlich.
Der positive Nachweis kann aber auch auf die Verwendung von 6&lhaltigen
Reinigungspolituren zuriickzufiihren sein. Auch gealterte Harze konnen unter

Umsténden durch Sudanschwarz angefirbt werden.'

5.2.3.4 Loslichkeitsversuche

18 Freundliche miindliche Mitteilung von Frau Dipl.-Chem. Christine Fuchs, Laborleiterin,
FHP.
87 Ebenso.
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Zur weiteren Eingrenzung des Bindemittels des Uberzugs der fritheren Uber-
arbeitung wurden Loslichkeitsversuche durchgefiihrt. Durch die Verwendung
verschiedener Losemittel lassen sich je nach Loslichkeit Riickschliisse auf die
verwendeten Stoffgruppen schliefsen. Zu beachten ist jedoch, dass die Ergebnisse
in Abhéngigkeit von den verwendeten Bindemitteln und deren Alterung stark
variieren kénnen.'

Es wurden verschiedene polare und unpolare Losemittel und deren
Gemische zur Ermittlung des Losebereichs getestet. Die Ergebnisse des Tests
wurden mit einem Lo&semitteldreieck abgeglichen, um Riickschliisse auf die
verwendeten Bindemittel schlieffen zu kénnen (s. Anhang VI).

Der durchgefiihrte Test zeigte eine gute Loslichkeit des zweiten
Uberzugs durch Toluol-/Ethanolgemische, wobei die Losung umso besser war, je
mehr Ethanol in der Mischung vorhanden war. Die besten Ergebnisse wurden
mit reinem Ethanol erzielt. Zu beobachten war aufterdem, dass die unterste
Schicht durch die Toluol-/Ethanolgemische nicht angelost wurde. Bei
Siedegrenzbenzin und Wasser war keine Anlosung der obersten Schicht zu
bemerken (s. Bilder 63 u. 64, Anhang IIT). Dieses Loseverhalten deutet bei der obersten
Schicht auf einen harzhaltigen Uberzug. Da bei der untersten Schicht nach
Anlosung der obersten Schicht keine Reaktion auf das Ethanol zu beobachten

war, konnte es sich bei dieser Schicht um einen wachshaltigen Uberzug handeln.

188 Vgl. PIETSCH, S. 155.
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5.2.3.5 IR-Spektroskopie

Im Labor der Fachhochschule Potsdam wurden von Frau Fuchs verschiedene
Proben zur Bindemittelanalyse mittels Infrarotspektroskopie untersucht (s.
Anhang VI).
originalen Aufbau (P10, P20 und P30) und von Bereichen, die offensichtlich
(P10, P20, P30 und P40),

Die Proben stammen von Bereichen mit dem moglicherweise

uberarbeitet wurden und wurden an

reprasentativen Stellen entnommen (s. Tabellen 1 u. 2, S. 63 £.). Zur Trennung von
Gemischkomponenten wurden Chloroform-, Ethanol- und wiéssrige Ausziige

untersucht. Die Fragestellungen resultieren aus den vorangegangenen

Untersuchungen und den Angaben aus der Literatur zu den verwendeten

Bindemitteln der Roentgen-Werkstatt (s. Kap. 5.4.5, S. 80).

Probe Entnahmestelle | Form Fragestellung
P10 Ahornfurnier an | Furnierprobe mit | Wachs-Harzmischung?
der Vorderseite einschichtigem Gleiche Zusammensetzung wie P20 und
Uberzug P307?
P20 Rosenholzfurnier | Furnierprobe mit | Wachs-Harzmischung?
an der rechten | einschichtigem Gleiche Zusammensetzung wie P10 und
Seite Uberzug P307?
P30 Rosenholzfurnier | Furnierprobe mit | Wachs-Harzmischung?
an der | einschichtigem Gleiche Zusammensetzung wie P10 und
Vorderseite Uberzug P207?
Tabelle 1
Probe Entnahmestelle | Form Fragestellung
P1U Deckeloberseite Schabeprobe der | Schellack? Gleiche Zusammensetzung
obersten Schicht wie P20 und P4U?
P2U Furnierergénzung | Schabeprobe des | Schellack? Gleiche Zusammensetzung
am Sockel einschichtigen wie P1U und P4U?
Uberzugs
P3U Rosenholzfurnier | Furnierprobe mit | Mischung aus dem zweiten und dem
am Deckel zweischichtigem originalen Uberzug?
Uberzug
P4U Profilkern am | Schabeprobe des | Schellack? Gleiche Zusammensetzung
Sockel an der | einschichtigen wie P1U und P2U?
linken Seite Uberzugs
Tabelle 2
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Die IR-Spektroskopie ergab bei dem vermuteten originalen Uberzug (P10, P20
und P30) Hinweise auf eine Wachs- und eine Baumharzkomponente, wobei das
Wachs die Hauptkomponente darstellt (s. Abb. 18, S. 64). Laut Untersuchungs-
bericht von Frau Fuchs (s. Anhang VI) ergeben sich gute Ubereinstimmungen mit
Montan- und Carnaubawachs, die jedoch beide bei einem originalen Uberzug
aus dem 18. Jahrhundert ausgeschlossen werden konnen. Eine néhere
Bestimmung der Harzkomponente war nicht moglich und wiirde weitere
Untersuchungsmethoden erfordern. Des Weiteren wurden die Spektren der
Rosenholzausziige durch die holzeigenen Farbstoffe iiberlagert, sodass die
Spektren nicht gut auswertbar waren.

Fiir die Proben der iiberarbeiteten Flachen konnte durch die IR-Spektroskopie
festgestellt werden, dass ein Baumharz verwendet wurde. Es ergaben sich
Hinweise auf Sandarak und (Manila-)Kopal. Eine genauere Differenzierung ist

jedoch mit dieser Untersuchungsmethode schwierig und bedarf ebenfalls weiterer

Methoden.

100,0

%T

0,0
4000,0 3600 3200 2800 2400 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800 650,0
cm-1

Abb. 18: Spektrum des Chloroformauszugs der Probe P10 (Schwarz) mit drei Referenzspektren. Blau: Referenz
Carnaubawachs; Griin: Referenz Montanwachs; Rot: Referenz Bienenwachs.

Die Ergebnisse der IR-Spektroskopie bestitigen die Vermutung, dass es sich bei
dem wohl originalen Uberzug um eine Wachs-Harzmischung handelt. Leider war
eine genaue Bestimmung der Zusammensetzung mit dieser Untersuchungs-

methode nicht moglich.
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5.2.3.6 Schmelzpunktbestimmung

Nachdem von der Probe P10 aus dem Probengldschen das Chloroform
abgedampft war, konnten die Riickstidnde an der Probenglaswand fiir eine
Schmelzpunktbestimmung weiterverwendet werden.

Wachse  besitzen in  ihrer reinen Form  eine  spezifische
Schmelzpunkttemperatur. Durch die Beobachtung des Schmelzvorgangs durch
ein Schmelzpunktmikroskop koénnen Riickschliisse auf die enthaltenen Wachse
einer Probe geschlossen werden. Hierbei ist jedoch zu beachten, dass sich bei
Mischungen verschiedener Wachse die Schmelzpunkttemperatur verschieben
kann und eine Schmelzpunktbestimmung undeutliche Ergebnisse liefern kann.
Unter dem Mikroskop konnte beobachtet werden, dass die Probe aus zwei
Phasen besteht. Die erste Phase begann, bei 60°C zu schmelzen und war bei
74°C vollstandig geschmolzen. Die zweite Phase fing erst bei iiber 100°C an, zu
schmelzen. Bei der ersten Phase konnte es sich um Bienenwachs (Tp um 65°C)
handeln, der Schmelzbeginn bei iiber 100°C spricht bei der zweiten Phase fiir

einen Harzanteil.

5.2.3.7 Mikrochemische Nachweise

Um festzustellen, ob vor dem Auftrag eines Uberzugs eine Leimgrundierung
aufgetragen wurde, wurde zuséatzlich zu der nicht eindeutigen histochemischen
Anfarbung auf Proteine der Probe P1 (s. Kap. 5.2.3.3, S. 61) ein mikrochemischer
Nachweis durchgefiihrt. Als Probenmaterial wurde an der Ahornfliche an der
Riickseite des Kastchens eine Schabeprobe (Probe P40) der obersten
Holzschicht entnommen (s. Anhang 1V). Die Nachweisreaktion beruht auf der

Freisetzung von Pyrrolderivaten bei der thermischen Spaltung von Proteinen.'®

% Vgl. SCHRAMM,/ HERING 1995, S. 206.
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Diese Nachweismethode gilt als sicher und empfindlich auch bei kleinen
Probemengen. Der Nachweis fiel eindeutig positiv aus. Das heifst, in der Probe
waren Proteine vorhanden. Da jedoch aus konservatorischen Griinden nur eine
Probe untersucht wurde und die Ergebnisse der histochemischen Nachweise
nicht eindeutig ausfielen, kann das Vorhandensein einer Leimlosche nicht

eindeutig bestétigt oder verneint werden.

5.2.3.8 Zusammenfassung

Die vorgenommenen Untersuchungen zeigen, dass das Kastchen mit einer
diinnen Wachs- (wahrscheinlich Bienenwachs)/Harzmischung iiberzogen ist. An
einigen Bereichen, vor allem am Deckel und am Sockel, wurde bei einer fritheren
Uberarbeitung ein zweiter Uberzug aufgetragen, der wahrscheinlich ein
Baumbharz als Bindemittel enthélt. Eine Vorleimung des Ahornfurniers konnte

nicht eindeutig nachgewiesen werden.

5.2.4 Bindemittel

Von den weifslichen Leimresten an einigen wieder angeleimten Furnieren und
Messingleisten (s. Bilder 2, 6 u. 9, Anhang I1T) wurden drei Proben (WL1, WL2, WL3)
entnommen und ein mikrochemischer Nachweis auf PVAc durchgefiihrt."” Bei
allen Proben fiel dieser Nachweis positiv aus; es handelt sich hierbei also um
einen Polyvinylacetat-Leim. Die Uberarbeitung kann somit in die zweite Halfte

des 20. Jahrhunderts datiert werden.

% Auferdem wurde von Frau Dipl.-Chem. Christine Fuchs eine Probe (Probe WL3)
spektroskopisch untersucht, auch hier konnte PVAc nachgewiesen werden.
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5.2.5  Metallteile

Die Metallteile am Késtchen bestehen grofstenteils aus Messing und Eisen. Bei
Messing, auch als Gelbguss oder Rotguss bezeichnet, handelt es sich um eine
Legierung aus den Hauptbestandteilen Kupfer und Zink. Weitere
Legierungsbestandteile konnen Nickel, Blei und Zinn sein. Der Zinkgehalt liegt
iblicherweise zwischen 9 und 40 % und wirkt sich auf die Farbe des Messings
aus.

Die Messingprofile fluoreszieren
unter UV-Licht-Anregung nicht
(s. Bilder 30 u. 42, Anhang III). Von
einem Uberzug wird daher nicht
ausgegangen. Lediglich an den
Messingscheiben und den Niissen
des Griffs am Deckel sind kleine

Reste eines Uberzugs zu erkennen
(s. Bild 99, Anhang 111,

Fotodokumentation). Diese Reste sind
hart, fest anhaftend und leicht
craqueliert. Ein Loslichkeitstest

wurde aufgrund der kleinen

Flachen nicht vorgenommen. Abb. 19: Detail. Gravuren der Messingkartusche.

Im naturwissenschaftlichen Labor der SPSG'" wurden von Dr. Jens Bartoll
Mikro-Rontgenfluoreszenzanalysen an einigen Messingteilen des Késtchens
durchgefithrt (s. Anhang vI). Die p-RFA erlaubt eine genaue Analyse der

Legierungsbestandteile. =~ Untersucht wurde ein Messingprofil an der

Y1 Stiftung Preuflische Schlosser und Girten Berlin Brandenburg.
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Vorderseite, eine Scheibe des Griffes, ein Fufl und die gravierte Kartusche. An
allen Teilen wurden unterschiedliche Legierungsbestandteile festgestellt. Es liefs
sich auf diesem Wege also nicht feststellen, ob die unterschiedlichen Teile
moglicherweise aus der gleichen Giefserei kamen. Auch konnten an keinem Teil
Reste einer Vergoldung nachgewiesen werden.

An der gravierten Messingkartusche ist unter makroskopischer und
mikroskopischer Betrachtung eine dunkle Masse in den Gravuren zu erkennen (s.
Abb. 19, S. 67). Es konnte sich hierbei um eine Fiillmasse handeln, die in die
Gravuren eingebracht wurde, um den Kontrast zwischen Gravur und Messing
zu erhohen. Fiillmassen sind von Gravuren in Elfenbein, Holz, Zinn, Perlmutt
und Horn bekannt. In der Literatur zu Roentgen-Mobeln konnten im Rahmen
dieser Arbeit keine Angaben zu etwaigen Kittmassen gefunden werden. Es sind
jedoch Beispiele von Mobeln mit Boulle-Marketerie von Johann Puchwiser, um
1680/1744, bekannt, bei denen die Verwendung von schwarzer und
silberfarbener Gravurpaste nachgewiesen werden konnte.'”

Das verwendete Schloss ist mit drei originalen handgefertigten
Eisenschrauben und einer Messingschraube die ebenfalls handgefertigt ist
befestigt (s. Bilder 95 u. 96, Anhang 111). Auch alle weiteren Schrauben am Késtchen
scheinen handgefertigt zu sein. Ausnahmen bilden hier die Messingschrauben
mit denen teilweise die vorderen Fiifte befestigt sind (s. Bild 94, Anhang I11).

Die Messingprofile sind zwischen 0,7 und 0,9 mm dick und wurden auf

einer Ziehbank hergestellt.

92 Vgl. FRANKE/ SCHWARZ in: Ausst. Kat. Miinchen 2011, S. 117.
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5.3 Konstruktion

Der Zustand des Késtchens mit zahlreichen abgelosten Furnieren erlaubte eine
detaillierte Ablesbarkeit der Konstruktion des Kastens und teilweise des
Deckels. Die Konstruktion des Sockels konnte bei herausgenommener Schublade
erfasst werden. Bis auf die genaue Konstruktion des Deckels, des im Deckel
liegenden Rahmens und die Konstruktion des Druckknopfes im Boden des
Kaéstchens konnte der Aufbau des Késtchens ohne Zuhilfenahme weiterer
Untersuchungsmethoden genauestens erfasst werden. Die Klirung der offenen
Fragen hinsichtlich der Konstruktion konnte jedoch erfolgreich mithilfe der

Computertomografie (s. Anhang VI) vorgenommen werden.

5.3.1 Allgemeiner Aufbau

Der Aufbau des Késtchens lasst sich in drei horizontale Ebenen gliedern: der
Sockel mit den Fiifen, der Kasten und der Deckel mit Griff. Der Grundaufbau
von Sockel, Kasten und Deckel besteht aus einfachen Rahmen, die in
Brettbauweise konstruiert sind und die auf den Aufenflichen furniert wurden.
Sockel und Kasten werden im Innern durch einen Zwischenboden voneinander
getrennt, aufen erfolgt diese Trennung durch ein umlaufendes Viertelrundprofil.
Deckel und Kasten werden durch den Lippenrand am Deckel voneinander
abgesetzt. Die Schublade im Sockel nimmt die gesamte Breite des
Sockelinnenraums ein, und ihr Vorderstiick ist ebenso konstruiert wie der
gesamte Sockel, sodass die eingeschobene Schublade von aufen nicht sichtbar
ist. Der Griff ist von innen mit zwei Gewindestangen befestigt, die von
geschlitzten runden Muttern gehalten werden. Die Fiifte sind jeweils mit zwei

Schrauben von unten angeschraubt.
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5.3.2 Holzverbindungen

Die in Brettbauweise ausgefiihrten Rahmen aus Eibenholz des Kastens und des
Deckels sind an den Ecken mit einfachen Zinkungen miteinander verbunden. An
den Léngsseiten sind die Schwalben ausgearbeitet, an den Schmalseiten die um
etwa die Halfte kleineren Zinken. Das Deckelbrett des mit zwei
Messingscharnierbandern angeschlagenen Deckels liegt zu einem Drittel in einem
rundum laufenden Falz. In den Falz zwischen Deckelrahmen und Deckelbrett ist
ein umlaufendes Messingviertelprofil mit einem Eichenholzkern geleimt. Auf das
Deckelbrett aus Ahornholz ist stumpf ein kleineres Eichenholzbrett geleimt. In
den Falz zwischen Deckelbrett und aufgedoppeltem Eichenholzbrett ist ein
umlaufendes flaches Viertelprofil aus Satinéholz geleimt, dessen Ecken durch
Gehrungen miteinander verbunden sind. In den Deckel ist ein Rahmen aus
flachen Holzleistchen geleimt, auf den der profilierte Rahmen aus Padoukholz
und links und rechts jeweils ein mit Amarant furniertes Leistchen geleimt
wurden. An den vertikalen Ecken des Kastens und des Deckels sind Falze
ausgearbeitet, in die mit Messing ummantelte Viertelprofile aus Eichenholz
eingeleimt wurden. Der Boden aus Eibenholz zwischen Sockel und Kasten liegt
in einem umlaufenden Falz. Der Sockel besteht aus vier Kirschholzleisten mit
annahernd quadratischem Querschnitt, die an den Ecken mit Gehrungen stumpf
verbunden sind. Er ist stumpf unter den Kasten geleimt. Die rechte Leiste des
Sockels bildet zudem die Vorderseite des Schubkastens, der den gesamten
Innenraum des Sockels einnimmt. Der Schubkasten lauft auf einem diinnen,
quer verlaufenden Kirschholzbrettchen, das stumpf unter den Sockel geleimt ist
und zusétzlich durch die Schrauben der Messingfiife an den Ecken gehalten
wird. Die Seitenteile des Schubkastens sind an den Ecken mit einfachen
Zinkungen miteinander verbunden. Das Schubkastenvorderstiick ist mit der
rechten Leiste des Sockels verleimt. Der quer verlaufende Boden des
Schubkastens liegt ringsum in einem Falz, in den zusédtzlich die Laufleisten

eingeleimt sind.
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5.3.3 Klapp- und Schliefsmechanismen

Das gravierte Schliisselschild verfiigt iiber eine anndhernd quadratische Tiir, die
geoffnet werden kann, indem ein an der Unterseite unter dem Furnier
verborgener Druckknopf betétigt wird. Zwischen Furnier und Druckknopf
befindet sich ein kleines Stiick Leinenstoff, das wohl ehemals den Druck
verteilen sollte (s. Bilder 89 u. 90, Anhang I11). Der Druckknopf an der Unterseite des
Kastchens ist mit einem 2.8 mm dicken und 90 mm langen Metallstab mit der
Arretierung der Tiir im  Schliissellochbeschlag verbunden. Durch den
ausgefithrten  Druck  wird  dieser
Metallstab angehoben und bewegt
dadurch im gravierten Schliisselschild
den gebogenen Schnappriegel, der die
vertikale Bewegung in eine horizontale
Bewegung umsetzt. Das fithrt dazu,
dass die Tir durch Federdruck
geoffnet werden kann (s. Abb. 20, S. 71).
Eine kleine Stahlfeder bewirkt, dass
der Schnappriegel die Tiir geschlossen
hélt.

Ist die Tiir geoffnet, kann ein
Schliissel ~indas  Einlassschloss Abb. 20: Gravierte Messingeinlage, Riickseite.
eingefithrt und das Késtchen gedffnet
werden. Das Einlassschloss besteht aus einer Riickplatte mit abgewinkeltem
Schlossstulp aus 1,5 mm  Messingblech, einer Riegelfithrung, einer
Hohldornfiihrung sowie einer Stahlfeder. Das Dornmafl betrigt 16 mm. Das
Schloss wird von vier Eisenschrauben gehalten.

Ist das Schloss unverschlossen, kann der Deckel gedffnet werden, der

mit zwei Scharnierbdndern aus Messing und jeweils 4 Eisenschrauben

angeschlagen ist. Die Scharnierbénder sind mit einem Anschlag versehen, der
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den Deckel in einem Winkel von circa 110° gedffnet hilt (s. Zeichnung 2, Anhang V).
Bei geoffnetem Deckel kann auf der Oberseite der rechten Schmalseite ein
Druckknopf aus Messing in der Form eines gestreckten Sechsecks betétigt
werden, der die Arretierung des Schubkastens 16st. Der Druckknopf ist durch
einen 10 cm langen und 2,6 mm dicken Metallstab mit einer am Zwischenboden
angeschraubten, federnden Zuhaltung aus Messing verbunden. Die Zuhaltung
greift in ein Messingblech mit entsprechender Aussparung am Vorderstiick des
Schubkastens. Wird der Druckknopf betétigt, bewegt sich die Zuhaltung nach
unten und 16st sich so vom Messingblech am Schubkastenvorderstiick. Eine im
Sockel an der linken Sockelleiste angeschraubte Stahlfeder lésst den

Schubkasten nach vorn schnellen (s. Bilder 87 u. 88, Anhang III).

5.3.4 Konstruktionsméangel

Die Verarbeitung der einzelnen Teile des Késtchens und der Verbindungen
zeichnet sich durch eine hohe Giite aus und ist, wie viele erhaltene Mobel
bezeugen, als typisch fiir die Mobel Roentgens zu bezeichnen. Jedoch
begiinstigten einige Konstruktionsweisen in Zusammenhang mit ungiinstigen
klimatischen Bedingungen, die zum Schwinden der Holzer fiihrten, weitere
Schéden. So sind die Risse im Boden direkt darauf zuriickzufiihren, dass der
quer verlaufende Boden an den Ecken durch die Schrauben der Fiifte fest mit
dem Sockel verbunden ist. Die festen Schraubverbindungen hinderten den
Boden  daran, den  Quell- und  Schwindvorgéingen  infolge von
Klimaschwankungen nachzugeben, was unweigerlich zur Rissbildung fiihrte.
Auch die Befestigung der Fiife ist als ungiinstig anzusehen. An der rechten
Seite sitzt jeweils nur eine Schraube in dem relativ dicken Holz der Sockelseiten,
jeweils eine weitere Schraube ist kaum 5 mm in das Holz des Bodens geschraubt
(s. Bild 8, Anhang III). Da im Laufe der Zeit ein erheblicher Druck zum Lodsen der
Arretierung des Schubkastens aufgebracht werden musste, da sich der
Mechanismus aufgrund von Korrosion und Schrumpfung des umgebenden
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Holzes immer schlechter bewegen liefs, wirkten immer grofere Krifte auf die
Schraubverbindungen der Fiifse. In der Folge kam es zur Rissbildung im Boden

und zum Verlust eines Teils des Bodens und des hinteren Fufies.

5.3.5  Konstruktionszeichnungen

Die technischen Zeichnungen der Ansichten und Schnitte im Mafistab 1:1
befinden sich im Anhang IV. Anhand der Ansichtszeichnungen koénnen die
jeweiligen Schnitte nachvollzogen werden. Es handelt sich um teilweise
idealisierte Zeichnungen (s. Abb. 20 u 21, S. 73 £.), da aufgrund der Schrumpfung
einiger Bauteile die originalen Mafe nicht abgenommen werden konnten. Auch

konnten Verwerfungen nicht beriicksichtigt werden.
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Abb. 21: Langsschnitt durch das Késtchen. Detail der Konstruktionszeichnung.
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Abb. 22: Querschnitt durch das Késtchen. Detail der Konstruktionszeichnung.
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5.3.6  Konstruktionsvergleiche

Bisher liegen lediglich zu zwei
weiteren Kastchen aus der Zeit
zwischen 1750 bis 1760
Konstruktionsbeschreibungen vor, die
einen  Vergleich mit dem hier
untersuchten  Késtchen  erlauben.

STURMER/ WERWEIN beschrieben 1986

die Konstruktion eines Tee-Kastchens,

Abb. 23: Tee-Késtchen von Abraham Roentgen, um 1750.
Badisches Landesmuseum, Inv.-Nr.: 90/6.

um 1750, mit gekehltem Deckel (s. Abb.

193

23, S. 75). Ein weiteres, jedoch

parkettiertes Tee-Késtchen, um 1755/60, mit gekehltem Deckel wurde 1995 von
GIRMANN /KUHLEMANN untersucht (s. Abb. 24, S. 76).""!

Gemeinsam haben Diese und das hier untersuchte Késtchen den
dreizonigen Aufbau aus Sockel, Kasten und Deckel und die Schublade im
Sockel. Die Grundkonstruktion aller untersuchten Késtchen ist relativ dhnlich.
So besteht der Kasten aus vier offen gezinkten Brettern, der Sockel aus stumpf
unter den Kasten geleimten Leisten und der unterste Boden aus einem quer
verlaufenden  diinnen  Brettchen, dessen  Aufenkanten zugleich als
Halbrundprofile ausgebildet sind. Auch die Konstruktion des Schubkastens mit
einem umlaufend eingefalzten Bodenbrett ist bei allen drei Kéastchen identisch.
Unterschiede sind in der Befestigung des Zwischenbodens zu sehen. So liegt der
Zwischenboden bei dem von STURMER/WERWEIN untersuchten Késtchen wie bei

dem in dieser Arbeit untersuchten Késtchen in einem umlaufenden Falz, bei

dem von GIRMANN/KUHLEMANN bearbeiteten Késtchen ist der Zwischenboden

% Vgl. STUORMER,/ WERWEIN 1986, S. 24-37.
" Vgl. GIRMANN/ KUHLEMANN 1995, S. 19-24.
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stumpf unter die Kastenseiten
geleimt. Eine weitere Gemeinsamkeit
der Késtchen sind die mit Messing
bezogenen Eichenholz-
Viertelrundprofile, die an allen =
Kéastchen = mehr  oder  weniger
umfangreich verwendet wurden. Bei

den von STURMER/WERWEIN und

GIRMANN/KUHLEMANN  untersuchten

Abb. 24: Tee-Késtchen von Abraham Roentgen, um 1755.

Kiéstchen liegen die Profile am Sockel g oeptgen Museum Neuwied.

jedoch in einem Falz an den

Sockelleisten und nicht in einem Falz zwischen Sockelleisten und
Kastenbrettern. Auch ist das Profil iiber dem Schubladenvorderstiick nicht an
der rechten Schmalseite des Kastens befestigt, sondern in einem Falz am

Vorderstick.

5.4 Arbeitstechniken

Einige Werkzeugspuren am Késtchen und die Recherche in historischen Quellen
lassen eine Rekonstruktion der historischen Arbeitstechniken zu. In den
folgenden Punkten werden die Arbeitstechniken erldutert und die Spuren am

Kastchen aufgezeigt.

5.4.1 Séagetechniken

Am  Kaéstchen lassen sich keine Ségespuren vom  Zuschnitt der
Konstruktionsholzer finden, da alle Flachen sauber verputzt sind. Zum
Materialzuschnitt wurden jedoch wahrscheinlich eine Klobsige oder eine
Léansschnittschrotsige verwendet. Der Grobe Holzzuschnitt kann jedoch auch in
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einer Sdgemiihle vorgenommen worden sein. Nach Ludwig Roentgen wurden in

der Roentgen-Werkstatt die Bohlen mit einer ,/[.../ groffen Block Sége ... zersdgt

[ ]

5.4.2 Hobeltechniken

Die ségerauhen Holzoberflaichen wurden mit verschiedenen Hobeln gegléttet. So
wurden zunéchst Schrupphobel fiir das grobe Abrichten der Flichen und das
Entfernen der Ségespuren verwendet. Mit einem Schlichthobel wurden die
Fliachen anschliefend geglittet indem immer diinnere Spéne abgenommen
wurden. An abgelosten Furnieren konnen an den Riickseiten Spuren eines feinen
Zahnhobels beobachtet werden (s. Bild 48, Anhang III). Auch die Leimflachen der
Sockelleisten weisen diese Zahnhobelspuren auf (s. Bilder 55 u. 66, Anhang 111). Durch
den Zahnhobel wurden die Oberflichen aufgeraut um bessere Leimverbindungen

zu erhalten.

5.4.3 Furnier- und Marketerietechniken

Im 18. Jahrhundert wurden Furniere hergestellt indem die kostbaren Holzer per
Hand aufgesigt wurden. Das Furniersigen erforderte hohes handwerkliches
konnen, da aus den Stdmmen moglichst diinne Furniere geschnitten werden
sollten. Zum Aufsidgen der Stdmme wurden diese aufrecht eingespannt und mit
einer Rahmensidge von zwei Arbeitern von oben nach unten aufgesigt. Die
Furniere wurden wahrscheinlich mit erwarmten Zulagen auf die Mobelflachen
geleimt. Bei dem untersuchten Ké&stchen wurden anscheinend zuerst die

Ahornfléchen furniert. Anschliefend wurden die Nuten fiir die Messingadern

% Roentgen 1845 zitiert nach: Greber 1980(1), S. 51.
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ausgearbeitet. Hierfiir wurde wahrscheinlich eine Sédge verwendet, da die Nuten
iiber die gesamten Kastenflachen laufen (s. Bilder 5, 6 u. 53, Anhang III). Die Adern
konnten nach André Jacob Roubo ,[...[ mit dem flachen Drahtzug in der
gewtinschten Breite und Dicke hergestellt werden und wie die hélzernen Adern

¢« 196

eingelassen |[...] werden. Nachdem die Messingadern eingelegt wurden,

wurden die Rosenholzflachen furniert.

5.4.4 Beiz und Farbetechniken

Rezepte fiir Graubeizungen sind in historischen Quellenschriften ab dem letzten
Viertel des 18. Jahrhunderts bekannt. Der franzosische Ebenist ROUBO betont
in seinem umfangreichen Werk zur Tischlerkunst die tiefe Beizwirkung von
sgrinem Vitrol“ (Eisen(Il)-sulfat): ,Die graue Fdirbung macht man mit
Gallapfeln, in welche man grines Vitriol in geringerer Menge lost. Dann geht
der Farbton zum Schwarz hin. Je mehr Vitriol es darin hat, umso dunkler ist
das Grau. Das normale Mengenverhdltnis ist ein Teil Vitriol auf zwei Teile
Gallipfel.“”" In der 1788 von M. BESCHORNER herausgegebenen ,Beschreibung
der Holzfirberei®” wird ebenfalls eine Rezeptur mit ,Kupferwasser (entspricht
Eisen(II)-sulfat), ,Gallustinktur und etwas Alaun angegeben, die das Holz in 3
bis 4 Tagen ,Schéngrau oder silberfdirbig® durchbeizt. Heinrich F. A. STOCKEL
gibt 1795 zwei Anweisungen fiir Graubeizungen an. Eine Anweisung gibt an die
Holzer fiir drei Wochen in eine wéssrige Losung aus dem Abrieb von
Schleifsteinen zu geben. Die andere Anweisung gibt an, auf Eisenfeilspédne Alaun

und Essig zu giefen und in das entstandene Eisen(II)-acetat die Furniere

einzulegen. Auch aus englischen Quellen vom Anfang des 19. Jahrhunderts sind

19 Roubo 1774, S. 1026
YT Roubo 1774, S. 797.
19 Beschorner 1788, S. 26.
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dhnliche Anweisungen mit Eisenabfillen, Essig und Gallépfeln bekannt.'”

5.4.5 Oberflachenveredelung

Die furnierten Fldchen wurden mit verschiedensten Schleifmitteln gegléattet um
eine anschlieffende Oberflichenveredelung vorzubereiten. Mit Ziehklingen
wurden die Holzer abgezogen und anschliefsend mit Schachtelhalm poliert.
Weitere Schleifmittel kénnen Bimsmehl oder Tripel, mit der Zugabe von Leinol
sein.” Roubo gibt #hnliche Schleifmittel mit deren detaillierter Erliuterung
an.” Eine griindliche Vorbehandlung der furnierten Flichen sollte die Maserung
und Farbung der Furniere perfekt zur Geltung bringen.

Die Grau gebeizten Flichen konnen mit Leimtranken abgesperrt worden
sein um auch nach dem Auftrag eines Uberzuges eine kiihle Farbigkeit zu
erhalten. So gibt GUTLE 1800 an, ,silberfarbiges Holz*™ mit einer ,Leimtrinke
aus Pergamentspinen® abzusperren.”” Ein anschlieRender Auftrag eines klaren
Wachs-Harzgemisches triagt ebenfalls dazu bei eine kiihle Farbigkeit der
Furniere zu erhalten. Es ist bekannt, das der Roentgenschiiler Kronrath in
Weimar Uberziige benutzte die auf Kopalharz basierten. * Die Polituren
Roentgens werden in historischen Quellen {iberaus lobend erwéhnt. So berichten
die ,,Nouwvelles de la republice“ 1779 von einem Roentgen-Tisch, ,/[.../ dessen

Glanz so vollkommen ist, daff man glaubt er sei aus Marmor®®.

199V gl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 20.
20 ygl. CROKER 1736, S. 472.

21 Vgl. ROUBO 1774, S. 858.

22 Vgl GUTLE 1800, S. 289.

23 Vgl. MICHAELSEN et al. 2008, S. 21.
21 Vgl. GREBER 1980(1), S. 185.

25 Nouvelles de la republice” vom 23. Mirz 1779, zitiert nach: ebenda.
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5.4.6 Metalltechniken

Die Messingprofile wurden wahrscheinlich auf einer Ziehbank hergestellt. ROUBO
beschriebt zwei Verfahren zur Herstellung von Messingprofilen: ,Die
Messingprofile macht man auf zwei Arten: Als gezogene Stringe, oder als Giisse
in  Gussformen. Die gezogemen Profile sind schneller gemacht wund
vollkommener. Aber sie haben den Nachteil, dass sie in gewissen Abstinden
Verletzungen aufweisen, die von den Zangen herrihren, die sich in das Material
hineinfressen. Kommt dazu: Wenn man ein kurzes Profilstick braucht und kein
passendes Ziehwerkzeug, bzw. eine Ziehschablone wvorhanden ist, macht man
besser ein Modell des bendtigten Profils und ldsst es in Messing giessen. Das
kostet weniger, als extra ein Ziehwerkzeug herstellen zu lassen. "

Die Fiike wurden aus Messing im Wachsausschmelz- oder im
Sandgussverfahren hergestellt. Fiir beide Verfahren wird ein Modell benétigt mit
dem die Gussform abgeformt werden kann. Mobelbeschlige wurden héaufig im
Sandgussverfahren hergestellt da die Oberflichendetails relativ genau
abgenommen werden konnen. Ungenauigkeiten im Guss oder Gussnéhte wurden
in Folge von Nachbearbeitungen entfernt.

Die Messingkartusche wurde mit verschiedenen Graviersticheln graviert
indem kleine Spane abgehoben wurden. Ob die Gravuren jedoch mit Fiillmassen
ausgefiillt wurden, konnte im Rahmen dieser Arbeit nicht abschliefsend geklért
werden. Historische Anweisungen fiir die Herstellung von Gravurpasten fiir
Messing wurden nicht gefunden. Auch wurde keine Literatur zu Roentgen-
Mobeln gefunden die sich genauer mit der Technologie der Gravuren in Messing
von befasst.

Die Messingteile wurden zum Schutz und zum Erhalt des Glanzgrades
mit einem Uberzug versehen. In den Quellenschriften des 18. Jahrhunderts

finden sich hierzu Rezepturen auf der Basis von Ol-Harz-Firnissen und

% ROUBO 1774, S. 1026 f.
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Weingeistlacken.””

*7 Vel. GUTLE 1793, S. 129 f. und ROUBO 1774, S. 1031.

Diplomarbeit — Marcus Jiinemann FHP 2013



Zustandsuntersuchungen 82

6 ZUSTANDSUNTERSUCHUNGEN

Der heutige Zustand des Késtchens resultiert aus einer Vielzahl an
Schadensphdnomenen. Zum einen fiihrte die Benutzung des Késtchens aufgrund
der empfindlichen Geheimmechanismen auf Dauer zu komplexen Schaden und
Substanzverlusten, zum anderen entstanden durch eine Lagerung unter
ungiinstigen klimatischen Bedingungen weitere Schidden. Die Schidden am
Objekt fithrten im Laufe der Zeit neben Pflegemafnahmen zu Uberarbeitungen
und Restaurierungen, die jedoch keine grofen substanzverdndernden
Mafsnahmen beinhalteten. Im Folgenden werden die bisher vorgenommenen
Uberarbeitungen und Restaurierungen beschrieben. Des Weiteren werden die
Schaden und ihnen zugrunde liegenden Schadmechanismen aufgefiihrt, erldutert
und am Objekt lokalisiert. Vergleichend zu den folgenden Ausfithrungen kénnen
die Schadens- und Zustandskartierungen im Anhang hinzugezogen werden (s.

Anhang IV).

6.1 Frithere Uberarbeitungen und Restaurierungen

Die fritheren Uberarbeitungen und Restaurierungen beschrinken sich im
Wesentlichen auf kosmetische Mafnahmen an den Furnieren, den Uberziigen
und den Beschlagen. Wie bereits unter Kapitel 3.4, S. 46 erwahnt, sind Quellen
zu  fritheren Uberarbeitungen bisher mnicht bekannt. Aufgrund der
technologischen Untersuchungen kénnen mindestens zwei Uberarbeitungsphasen
angenommen werden, die sich hinsichtlich der Bearbeitungsspuren und
Materialverwendung differenzieren lassen. Anhand der folgenden Unterpunkte,

in denen die fritheren Uberarbeitungen aufgefiihrt werden, lassen sich weitere
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Riickschliisse auf die Uberarbeitungsphasen ziehen.

6.1.1 Konstruktion

Am vorderen Schwalbenstiick des Kastens wurde ein Riss im Eibenholz verleimt
(s. Bild 14, Anhang I1I). Der Riss lauft von der linken Aufienkante nach innen bis
durch ein Schraubenloch des Kastenschlosses. Von innen sind am Riss noch
Leimreste zu erkennen. Von aufen sind an dieser Stelle keine Schaden
auszumachen, die auf den Riss zuriickzufiihren sind. Wahrscheinlich ist der Riss
durch das Eindrehen einer Schraube entstanden, die einen zu grofen Druck auf
das umgebende Holz ausgeiibt hat, was in der Folge zum Reifen des Holzes
gefithrt hat. Ob dies schon zur Herstellungszeit oder erst spéter passierte,
konnte jedoch nicht geklart werden.

Eine weitere Uberarbeitung kann an den Lingsseiten des Schubkastens
ausgemacht werden. An diesen Seiten wurde mit einem stumpfen Hobel oder
Stecheisen relativ dilettantisch viel Material abgenommen, mutmaflich um den
Schubkasten wieder gangbar zu machen (s. Bild 18, 19, 49, Anhang III).

An der linken vorderen Ecke des Deckels wurde das fehlende
Messingviertelprofil durch ein mit einer Bronzierung iiberzogenes Nadelholzstiick
erganzt. Auch diese Mafnahme ist dilettantisch ausgefiihrt worden (s. Bild 51,
Anhang TIT).

Die Messingviertelprofile an den vorderen beiden Kanten wurden bei
einer fritheren Uberarbeitung mit einem PVAc-Leim neu angeleimt. Das Profil
an der linken Seite wurde hierbei schief und nicht an seiner urspriinglichen
Position eingeleimt. An beiden Profilen finden sich grofflachig Leimreste (s. Bild
2, Anhang I1T).

An der hinteren Sockelleiste befindet sich an der Gehrung zum
Schubkastenvorderstiick ein tiefer Ausbruch, der mit einer mittlerweile harten
und sproden Kittmasse ausgefiillt ist (s. Bild 29, Anhang III).

Am Boden des Kistchens befand sich wurspriinglich ein Riss, der
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vermutlich ebenfalls durch das Eindrehen einer Schraube entstanden ist (s. Bild 8,
Anhang T11). Das wieder angeleimte Holzstiick ging jedoch verloren und es wurde
eine Erginzung eingeleimt, die zusétzlich mit einem Nagel oder Drahtstift
befestigt wurde. Aber auch diese Ergénzung hielt den Belastungen an dieser
Stelle nicht stand und ist als Verlust anzusehen.

Weitere Uberarbeitungen stellen die in den Boden eingedrehten
Schrauben dar. Nachdem sich die Leimung zwischen Bodenbrett und Sockel
stellenweise 16ste, wurde diese Verbindung durch Schrauben wiederhergestellt (s.
Bild 8, Anhang IIT).

Des Weiteren wurden als Ersatz fiir die beiden hinteren Fiifse, links eine
Holzschraube und rechts ein kleiner, fiir das spate 19. Jahrhundert typischer
Mobelfufs angebracht (s. Bilder 8 u. 56, Anhang III).

Aufgrund der einheitlich dilettantischen = Vorgehensweise beim
,Einpassen des Schubkastens, der Wiederanbringung der beiden vorderen
Messingviertelprofile mit PVAc-Leim und der Erginzung des fehlenden
Messingviertelprofils am Deckel kann bei diesen Uberarbeitungen davon
ausgegangen werden, dass sie wahrend ein und derselben Bearbeitungsphase

vorgenominen wurden.

6.1.2 Furnier und Marketerie

An der Vorderseite wurde am Sockel das Rosenholzfurnier an der rechten Ecke
grofziigig mit PVAc-Leim wieder angeleimt (s. Bild 2, Anhang 111). Ebenfalls mit
PVAc-Leim wurde eine Furnierergénzung im Rosenholz am
Schubkastenvorderstiick wieder angeleimt (s. Bild 5, Anhang I11). An der Riickseite
finden sich am mit Rosenholz furnierten Sockel zwei Furnierergénzungen aus
Nadelholz, die mit Glutinleim eingeleimt wurden (s. Bild 3, Anhang III).

Da es sich bei der mit PVAc-Leim eingeleimten Nadelholzfurnier-
Ergénzung am Schubkastenvorderstiick augenscheinlich um das gleiche Furnier
handelt, das auch an der Riickseite am Sockel verwendet wurde, ist davon
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auszugehen, dass die vorher beschriebenen Uberarbeitungen wihrend zweier
verschiedener Phasen stattfanden. Die Furnierergédnzung am
Schubkastenvorderstiick war urspriinglich ebenfalls mit Glutinleim angeleimt
und wurde wihrend einer spiteren Uberarbeitung mit PVAc-Leim neu

angeleimt.

6.1.3  Oberflichenbehandlung

Die durchgefiihrten Querschliffuntersuchungen zeigen, dass an einigen Teilen des
Késtchens ein zweischichtiger Oberflacheniiberzug vorliegt. Anhand der
Querschliffe wird deutlich, dass an allen Auflenflachen zuunterst eine sehr diinne
homogene und transparente Schicht aufliegt. Die Bereiche, deren Uberzug auf
den UV-Fotos heller fluoreszieren als die anderen Flachen des Késtchens, weisen
einen zweischichtigen Aufbau des Uberzugs auf. An der untersuchten
Furnierergéinzung am Sockel konnte nur eine etwas dickere Schicht festgestellt
werden. Bei der untersten Schicht konnte es sich um den Originaliiberzug
handeln. Die Schicht ist sehr diinn und vor allem an den Kanten des Késtchens
kaum noch vorhanden (s. Bilder 30-42, Anhang III). Im Innern des Késtchens konnte
kein Uberzug nachgewiesen werden, lediglich an den Schmalseiten des Kastens
und des Deckels ist unter UV-Anregung eine schwach fluoreszierende Schicht zu
erahnen (s. Bilder 37 u. 42, Anhang III).

Die unter UV-Anregung hell und streifig fluoreszierenden Bereiche am
Deckel und am Sockel wurden bei einer fritheren Mafinahme mit einem
alkohollslichen Uberzug versehen. Auch unter VIS-Licht sind deutliche
Pinselspuren dieses relativ dicken Uberzugs zu erkennen.

Bis auf diese zweite Uberzugsschicht und den Verlust der Uberziige
durch Reinigungsmafinahmen sind an den Oberflachen keine weiteren friitheren

Mafnahmen zu erkennen.
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6.1.4 Beschlage

Bei den fritheren Arbeiten an den Beschligen handelte es sich grofitenteils um
Reinigungsmafsnahmen, die jedoch hauptséchlich an der Schauseite und an den
Seiten vorgenommen wurden. So sind an der Vorderseite deutliche
Reinigungsspuren an den Fiiflen, den Messingprofilen, an der gravierten
Schliissellocheinlage und am Griff zu verzeichnen. Die Spuren der Reinigung
sind an den riickseitigen Messingprofilen und an der Riickseite des Griffes
weniger deutlich zu erkennen, da hier vor allem an den Profilen eine relativ
dicke Korrosionsschicht vorhanden ist (s. Bild 3, Anhang I11). Die Metallteile wurden
vermutlich mit einem abrasiven Metallpflegemittel gereinigt und poliert. Am
deutlichsten ist dies am gravierten Schliissellochbeschlag zu erkennen. Hier ist
um den Beschlag herum deutlich der Uberzug des Ahornfurniers durch das
Pflegemittel abgenommen worden. In Rissen des Ahornfurniers und in der Fuge
zwischen gravierter Einlage und Holz finden sich Reste des weiflichen
Pflegemittels (s. Bilder 22 u. 23, Anhang III).

Weitere Uberarbeitungen fanden in Form von Erginzungen fehlender
Fiifle statt: Die beiden hinteren Fiifse sind verloren gegangen und wurden rechts
durch eine Holzschraube und links durch einen ebenfalls unpassenden
Messingfufs ersetzt. Die kreisférmigen Kratzspuren deuten darauf hin, dass sich
an der rechten Seite ehemals ein &hnlicher Fuff wie heute an der linken Seite
befunden haben muss (s. Bild 8, Anhang III).

Die kurzen Messingprofile an den Seitenkanten des Deckels und das
linke Profil an der Riickseite des Kastens fehlen. Als Retusche wurde bei einer
fritheren Bearbeitung eine Bronzierung auf die verbliebenen Profilkerne
aufgetragen (s. Bilder 50-52, Anhang III). Reste dieser Bronzierung finden sich
aukerdem an den Scharnieren, an den Scheiben des Griffs und an den
Messingprofilen an der Vorderseite des Kastens.

Die beiden Messingprofile an der Vorderseite des Kastens wurden mit

PVAc-Leim neu angeleimt und sitzen nun schief.
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Zur zeitlichen Abfolge dieser Uberarbeitungen kénnen kaum
Riickschliisse  getroffen  werden.  Wahrscheinlich ~ wurden jedoch  die

Pflegemafnahmen an den Metallteilen regelméfiig vorgenommen.

6.1.5 Datierung

Die  Ergebnisse der  Zustandsuntersuchungen  hinsichtlich  friiherer
Uberarbeitungen lassen auf mindestens zwei Uberarbeitungsphasen schliefien.
Wihrend der ersten Uberarbeitung wurden einige Furniere ergéinzt und mit
Glutinleim angeleimt. Wahrscheinlich wurde zeitgleich auch schon das erste Mal
ein Riss am Bodenbrett unter dem Schubkastenvorderstiick verleimt
beziehungsweise der Ausbruch erginzt. Wann diese Uberarbeitung stattfand,
liefs sich nicht ermitteln.

Zur zweiten Uberarbeitungsphase, die wesentlich tief greifender war,
miissen die Verleimungen von Furnieren und Messingprofilen mit PV Ac-Leim,
die Bearbeitung der Schubkastenseiten, die unpassende Profilergénzung am
Deckel, die Bronzierungen an einigen Metallteilen und Profilen und das
Lackieren des Deckels und des Sockels gezihlt werden. Diese Uberarbeitungen
wurden gleichermaften dilettantisch und grob ausgefiihrt, sodass die Ausfiihrung
wéahrend einer Phase wahrscheinlich erscheint. PV Ac-Klebstoffe wurden seit den
1930er Jahren hergestellt. Diese Uberarbeitungen wurden also nach 1930
durchgefiihrt.
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6.2 Gravierende Substanzverluste

Im Vergleich zur Grofe des Késtchens ist der Verlust von Originalsubstanz als
relativ hoch einzuschétzen. Der Verlust eines Einsatzes, der sich vermutlich
ehemals im Innern befand, und der Verlust des Spiegels im Deckel sind, da
insbesondere hierzu keine Vergleichsobjekte von Roentgen bekannt sind, die eine
Rekonstruktion ermoglichen konnten, als die gravierendsten Verluste zu
bezeichnen. Weitere Substanzverluste werden in den folgenden Punkten

aufgefithrt und am Objekt lokalisiert.

6.2.1 Konstruktive Teile

Wesentliche Verluste von konstruktiven Teilen sind am Schubkasten zu
verzeichnen. So fehlen an der linken Laufleiste gut drei Zentimeter und an der
Rechten nahezu die Hélfte (s. Bild 16, Anhang I11). Am hinteren Zinkenstiick des
Schubkastens befindet sich eine Fehlstelle in Form eines Ausbruchs (s. Bild 20,
Anhang I1T). Ein weiterer groferer Ausbruch befindet sich an der rechten Seite am
Boden (s. Bild 8, Anhang 111). Des Weiteren fehlen die Eichenholz-Profilkerne an der
rechten Seite iiber dem Schubkastenvorderstiick (s. Bild 5, Anhang III) und am
Deckel an der hinteren linken Ecke. An der vorderen linken Ecke wurde der

Profilkern gegen ein Nadelholz-Profil ausgetauscht.

6.2.2 Furnier und Marketerie

Furnierfehlstellen befinden sich im Rosenholz hauptsiachlich an den Ecken des
Sockels, am Schubkastenvorderstiick, an den aufrechten Kanten des Kastens an
den Messingprofilen (s. Bild 5, Anhang 1II) und am Deckel. Im Ahornholz befindet
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sich links von der gravierten Messingeinlage ein kleiner Ausbruch.

6.2.3 Metallteile

Es fehlen alle vier kurzen Messingprofile an den aufrechten Ecken des Deckels,
alle vier Messingprofile des Sockels und das linke Messingprofil an der Riickseite
des Kastens. Auflerdem fehlen die beiden hinteren Fiifle, eine aufrechte

Messingader an der Vorderseite und eine Messingader am Deckel.

6.3 Schiden am Massivholz und an der Konstruktion

Schaden am Massivholz konnen unterschiedliche Ursachen haben. Neben
klimatisch bedingten Schidden koénnen solche durch Benutzung oder durch
Schadorganismen wie etwa Holz zerstérende Insekten oder Pilze hervorgerufen
werden. In den folgenden Punkten werden die verschiedenen beobachteten
Schaden aufgefiihrt. Ergidnzend zu den Vorzustandsfotos im Anhang III kann
die Kartierung im Anhang IV zur genaueren Lokalisierung der aufgefiihrten

Schaden herangezogen werden.

6.3.1 Klimatisch bedingte Schéden

Aufgrund des anisotropen Quell- und Schwundverhaltens des Holzes in
Zusammenhang mit Feuchtigkeits- und Temperaturverdnderungen konnen, da
die einzelnen Bauteile sich in ihren Bewegungen gegenseitig blockieren, an
Objekten aus Holz Schidden wie Verwdlbungen und Risse entstehen. Holz
schwindet in seinen drei Wuchsrichtungen verschieden stark. Auch die
verwendeten Leime reagieren auf Klimaschwankungen. Es kénnen sich unter
ungiinstigen klimatischen Bedingungen geleimte Verbindungen losen, was zu
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weiteren Schéden fiithren kann.

Am Kiéstchen lassen sich verschiedene klimatisch bedingte Schéden
ablesen. Alle vier Seitenteile sind in vertikaler Richtung, was bei diesen Teilen
hauptsachlich der tangentialen Wuchsrichtung des Holzes entspricht, um bis zu
1,5 mm geschwunden. Die aufrechten Messingprofile mit Eichenholzkern wirkten
jedoch der Bewegung der Seitenteile entgegen, was zu Rissen zwischen den
Seiten und der Furnierung des Kastenrandes fiihrte (s. Bild 50, Anhang III,). Der
Zwischenboden im Kasten ist in Léangsrichtung durchgehend gerissen. Da der
Boden umlaufend fest in einen Falz geleimt wurde, wurde er durch die
Zinkenstiicke des Kastens am Schwinden gehindert, was in der Folge zur
Rissbildung fiihrte. Die gleiche Wirkungsweise ist am Schubkastenboden zu
beobachten. Auch an dieser Stelle ist der Boden umlaufend in einen Falz
geleimt. Hier wirkten die Schwalbenstiicke des Schubkastens der
Schwundbewegung des Schubkastenbodens entgegen, und am hinteren Ende des
Bodens entstand ein Riss (s. Bild 16, Anhang I1T). Durch den Unterboden des Kastens
laufen mehrere Risse. Da hier die Schrauben der Fiife dem Schwinden des
Bodens entgegenwirkten, fiihrte dies zu mehreren durchgehenden Rissen (s. Bild 8,
Anhang 111). Des Weiteren fiihrten klimatische Schwankungen zur Lockerung
einiger geleimter Verbindungen. So sind alle vier Zinkenverbindungen des
Kastens gelockert, der Zwischenboden sowie der unterste Boden sind
stellenweise gelost und die Laufleisten des Schubkastens sind nur noch an

wenigen Zentimetern fest angeleimt.

6.3.2 Mechanische Schaden

Als mechanische Schéden sind die parallel verlaufenden vertikalen Kratzspuren
im Innern des Kastens zu bezeichnen, die durch das wiederholte Herausnehmen
des Einsatzes entstanden. Weitere mechanische Schéden finden sich am
Schubkasten. An der Unterseite des Vorderstiickes befinden sich zahlreiche
Kratzspuren die von Schrauben herriihren, die von unten durch den Boden
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geschraubt wurden. Die Ecken der Vorderseite des Vorderstiickes sind stark
bestofsen. Von den Seiten des Schubkastens wurde grofflaichig Material
abgenommen, was zu unebenen Flachen fithrte. Am Hinterstiick des
Schubkastens fiihrte die im Sockel angebrachte Stahlfeder zu Kratzspuren und
Dellen im Holz (s. Bild 20, Anhang 1II). Auch an den Aufsenflichen, besonders im
Ahornholz, sind zahlreiche, teilweise relativ tiefe Kratzer vorhanden (s. Bild 6,
Anhang III). Am Boden des Késtchens befinden sich zahlreiche Kratzer und

Dellen.

6.3.3 Biologische Schéaden

Ein Befall von Holz zerstoérenden Insekten oder Pilzen wurde nicht festgestellt.

6.3.4 Komplexe Schiaden

Der Bolzen, der den Druckpunkt am Boden des Késtchens mit der Arretierung
der Tiir des gravierten Schliissellochbeschlages verbindet, ist in seiner Bewegung
deutlich eingeschrénkt. Dies wird durch das Schwinden des umgebenden Holzes
oder durch Korrosionsprodukte verursacht, moglicherweise bedingt auch beides
die Schwergéngigkeit des Mechanismus. Auf Dauer fiihrte der hohe
Kraftaufwand, der zum Losen der Arretierung noétig ist, zum Reifsen des
Furnierstreifens an der Unterseite des Kéastchens, der den Druckpunkt verdeckt.
Als weiterer komplexer Schaden ist der Verlust eines Teils des Bodens zu
bezeichnen (s. Bild 8, Anhang I1T). Die Arretierung zum Losen des Schubkastens ist,
wahrscheinlich ebenfalls wegen der zuvor schon beschriebenen Ursachen, nur
mit einem relativ hohen Kraftaufwand zu betétigen. Dies fiihrte dazu, dass der
hintere Fufs an der rechten Seite heute verloren ist. Da der Fufs mit einer
Schraube nur einige Millimeter tief im Boden befestigt werden konnte und die

zweite Schraube nicht ausreichte, um die wirkenden Krafte zu verteilen, kam es
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zum Reiflen des Holzes und mit der Zeit zum Verlust des Fufles und eines Teils

des Bodens.

6.4 Schiden am Furnier und an der Marketerie

Ergénzend zu den Vorzustandsfotos im Anhang III kann die Kartierung im
Anhang IV zur genaueren Lokalisierung der aufgefiihrten Schiden herangezogen

werden.

6.4.1 Klimatisch bedingte Schéden

Infolge des oben schon beschriebenen Quell- und Schwundverhaltens des Holzes
in Abhéngigkeit von klimatischen Verdnderungen kam es auch an den Furnieren
zu klimatisch bedingten Schiaden. So sind grofflichig die Verleimungen zwischen
Konstruktionsholz und Furnier gelost. Auch Risse im Rosenholz- und im
Ahornholzfurnier zeichnen sich vereinzelt ab (s. Bild 2, Anhang I1I). Ebenso sind die
Furnierstreifen an der Unterseite des Késtchens grofflichig abgelost und werden

stellenweise nur durch die Schrauben gehalten (s. Bild 8, Anhang III).

6.4.2 Mechanische Schaden

Zahlreiche mechanische Schéden sind in Form von Kratzern und Dellen an allen
Fldachen des Késtchens, jedoch vor allem auf der Oberseite zu erkennen. Zwei
Enden von Messingadern am Deckel stehen heraus und sind verbogen (s. Bild 7,

Anhang III).
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6.4.3 Lichtschiaden

Das ehemals rot-gelb gestreifte Rosenholz hat durch Lichteinwirkung seine
kraftige Farbwirkung verloren und wirkt heute einheitlich verbrdunt. Die
Verbraunung des ehemals grau gebeizten Ahornholzes ist wohl zum Teil auch

auf Lichteinwirkung zuriickzufiihren.

6.4.4 Fehlstellen

Zahlreiche Furnierfehlstellen im Rosenholz befinden sich an den Ecken des
Sockels, am Schubladenvorderstiick und direkt neben den mit Messing

ummantelten Profilen.

6.5 Schiaden an den Oberflacheniiberziigen

Der Uberzug erscheint an allen Flichen
relativ. geschlossen. Die  genauere
Untersuchung zeigte jedoch, dass der
Uberzug durch Pflegemafinahmen an
einigen Bereichen komplett entfernt
wurde (s. Abb. 25, S. 93). An den
iiberstrichenen  Flachen  wirkt der

Uberzug dunkler und leicht opak.

Abb. 25: Linke Seite unter UV-Anregung. Deutlich sind
am Deckel die Bereiche zu erkennen, an denen nahezu

kein Uberzug mehr vorhanden ist.
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6.5.1 Beurteilung der Originalitét

Aufgrund der vorgenommenen Untersuchungen und im Vergleich mit der
Literatur zu bisherigen Untersuchungen an Roentgen-Mobeln erscheint die
Wahrscheinlichkeit sehr hoch, dass der unterste Uberzug der urspriingliche

Uberzug ist.

6.5.2 Klimaschaden und adullere Einfliisse

Die Schéden der Oberflacheniiberziige beschrénken sich auf leichte Vergilbung
und FErhoéhung der Opazitdt infolge von Alterungsprozessen, die durch
Lichteinwirkung und ungiinstige klimatische Bedingungen begiinstigt werden.
Eine Ablosung des Uberzugs vom Holzuntergrund konnte nicht beobachtet
werden. Am zweiten Uberzug am Deckel, vor allem an den Satinéholz-Profilen,
ist ein feines Rissbild zu erkennen, in dessen Rillen sich Schmutz eingelagert

hat.

6.5.3 Mechanische Schaden

Mechanische Schiden an den Uberziigen stellen die durch Pflegemafnahmen
entstandenen Fehlstellen an den Kanten des Késtchens dar. Des Weiteren wird
durch  zahlreiche = Kratzer @ und  Druckstellen und  durch leichte
Schmutzanhaftungen an den Bereichen mit einem zweiten Uberzug das
Glanzbild stark beeintrachtigt. Absplitterungen der Lackschicht sind jedoch

nicht zu verzeichnen.
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6.6 Schiaden an den Beschlagen

Samtliche Messingteile des Késtchens sind mit einer relativ dicken Patinaschicht
iiberzogen. An der Riickseite des Kistchens ist jedoch eine dicke
Korrosionsschicht an den Messingprofilen zu verzeichnen (s. Bild 52, Anhang III). In
den Bereichen mit den aufliegenden Korrosionsprodukten ist von einer
Schadigung des Messings auszugehen. Die Korrosion wird durch chemische und
elektrochemische Reaktionen des Metalls mit der Umgebung ausgelést und fiihrt
auf Dauer zur Zersetzung des Materials. Die bei der Korrosion entstehenden
nichtmetallischen Oxidationsprodukte lagern sich auf den Oberflaichen ab.
Ungiinstige klimatische Bedingungen mit einer hohen Feuchtigkeit der
Umgebungsluft konnen die Korrosion beglinstigen. Kupferlegierungen wie
Messinge reagieren gegeniiber den Einfliissen des Umgebungsklimas empfindlich
und bilden relativ schnell diinne Oxidschichten aus, die iiber einen lédngeren
Zeitraum hinweg immer dunkler werden und gleichfalls einen gewissen Schutz
vor weiterer Korrosion bieten und als Patina bezeichnet werden. Wird diese
Patinaschicht beschéidigt, konnen an den darunter liegenden Schichten erneut
Korrosionsprozesse stattfinden.

An den Eisenschrauben ist vorwiegend Rost zu beobachten, der durch
die Reaktion mit Luftsauerstoff und Feuchtigkeit entsteht. Eisen bildet keine
schiitzende Oxidschicht aus und ist daher anfillig fiir Korrosionsprozesse.

Die Schwergéngigkeit der Arretierungsmechanismen des Schlosses und
des Schubkastens ist wahrscheinlich auf Korrosionsprodukte an den Metallteilen

zurtickzufiihren.
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6.6.1 Mechanische Schaden

Finige Messingadern stehen aus ihrem Leimbett heraus und sind teilweise stark
verbogen (s. Bilder 7, 22, 23 u. 28, Anhang III). An der Vorderseite wurden durch die
oberen Schrauben des Schlosses die Messingadern in diesen Bereichen nach
auflen gedriickt. Weitere mechanische Schiden konnten nicht beobachtet

werden.
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7 KONSERVIERUNGS- UND RESTAURIERUNGSKONZEPT

Die Mobel von Abraham und David Roentgen zeichnen sich durch die
Verwendung von kostbaren Materialien, durch ihre qualitatvolle Verarbeitung
und die Raffinesse der Mechanismen aus. Diese Merkmale kénnen auch an dem
hier untersuchten Késtchen beobachtet werden. Das Aufere ist wesentlich durch
den Einsatz kontrastierender Materialien gepragt. Auch wenn durch
verschiedene Alterungserscheinungen das urspriingliche Erscheinungsbild heute
nicht mehr ablesbar ist, so lasst es sich mit der Kenntnis iiber die verwendeten
Materialien doch erahnen. Das urspriinglich in kraftigen Rot- und Gelbténen
gestreifte Rosenholzfurnier stand im starken Kontrast zu dem (blau-)grauen
Ahornholz, die goldglinzenden Beschlige setzten Licht reflektierende Akzente
und betonten die Kanten.

Dieses urspriingliche Erscheinungsbild ist heute unwiederbringlich
verloren. Jedoch stellen die Grundprinzipien der Restaurierung die
Wiederherstellung der Lesbarkeit der historischen und &asthetischen Aussage
neben der Erhaltung und Bewahrung der iiberkommenen Substanz in den
Vordergrund. Bei der Erstellung eines Konservierungs- und
Restaurierungskonzeptes miissen also &sthetische wund konservatorische
Gesichtspunkte gegeneinander abgewogen werden. Sie erfordern daher héaufig
einen vertretbaren Kompromiss, um fiir das Objekt die bestmogliche Losung zu

finden.
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7.1 Konservierungs- /Restaurierungsziel

Von der Stiftung Stadtmuseum Berlin wird angestrebt, das Késtchen von
Abraham Roentgen in einer Dauerausstellung der Offentlichkeit zuginglich zu
machen. Der vorliegende, desolate Zustand des Kastchens erlaubt bisher keine
museale Prasentation. Daher ist es unbedingt notwendig, Mafnahmen zu
erarbeiten, die den Grundprinzipien der Konservierung und Restaurierung
entsprechen und mit den Anforderungen einer musealen Prasentation vereinbar

sind.

7.2 Grundsétzliche Konzeptvorschlage

Im Folgenden werden, basierend auf den vorangegangenen Untersuchungen,
grundlegende Uberlegungen zu Konservierungs- und Restaurierungsmafnahmen
dargestellt, die eine Ausstellung des Kistchens ermoglichen wiirden. Hierbei
sollen der Erhalt der originalen Substanz und eine Wiederherstellung der
Lesbarkeit der &sthetischen und historischen Wirkung im Mittelpunkt der

Uberlegungen zu einer Konzeptfindung stehen.

7.2.1 Konservierung

Das Konzept zur Konservierung des Késtchens sieht vor, den gesamten
erhaltenen historischen Bestand zu konservieren und etwaige Schadfaktoren zu
beseitigen. Eine reine Konservierung wiirde den jetzigen Zustand mit allen
Uberarbeitungsspuren, soweit sie keine weiteren Schiden verursachen kénnen,
erhalten. Auf &sthetischen Gesichtspunkten beruhende Mafnahmen werden in
einem Konservierungskonzept nicht beriicksichtigt. Diese Konzeptvariante sieht

daher die Sicherung aller gelosten konstruktiven Verbindungen, Furniere und
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Metallteile vor. Ergdnzungen in den Massivholzteilen, Furnieren oder
Metallteilen wiirden nicht vorgenommen werden. Des Weiteren wiirde eine
oberflichliche Reinigung des Uberzugs und der Metallteile stattfinden. Die
Wiederherstellung der Gangbarkeit der Schlieff- und Arretierungsmechanismen
sieht dieses Konzept nicht vor, da dies einen weitreichenden, die Substanz
verandernden Eingriff bedeuten wiirde. Dies wiirde auch heiflen, dass der
Schubkasten nicht mehr eingeschoben werden diirfte und die Tiir in der
Messingkartusche ebenfalls gedffnet bleiben miisste, da die Auslosungen der
Arretierungsmechanismen nur mit hohem Kraftaufwand zu betédtigen sind und
weitere Schiaden zur Folge haben konnen.

Die Umsetzung dieses Konzeptes wiirde die Ausstellungsfihigkeit des
Kastchens nur bedingt herstellen, da es kaum den &sthetischen Anforderungen
einer musealen Prisentation nachkommt. Eine Ausstellung wére daher nur im

Rahmen von Sonderausstellungen moglich.

7.2.2 Teilrestaurierung

Das Konzept der Teilrestaurierung sieht neben den zuvor angesprochenen
Mafsnahmen die FErgdnzung von Fehlstellen im  Furnier und den
Konstruktionshélzern vor. Neben der Reinigung der Holzoberflichen werden die
Metallteile gereinigt und die Korrosionsprodukte entfernt, um ein einheitliches
Bild mit einer gleichméfigen Patinaschicht zu erhalten. Am Deckel wiirden
fehlende Messingprofile sowie das fehlende aufrechte Profil an der hinteren
linken Ecke ergénzt werden. Auf eine Ergdnzung der Messingprofile am Sockel
wiirde verzichtet werden, da diese an allen vier Seiten fehlen und dieser Verlust
daher kaum auffallt. Des Weiteren sieht dieses Konzept vor, den zweiten
Uberzug zu belassen und alle Flichen und Metallteile mit einem reversiblen und
konservierenden Uberzug zu versehen. Aufierdem miisste die Standfihigkeit des

Kastchens gewahrleistet werden. Wie bei dem Konservierungskonzept sieht

Diplomarbeit — Marcus Jiinemann FHP 2013



Konservierungs- und Restaurierungskonzept 100

dieses Konzept aus den gleichen Griinden keine Wiederherstellung der
Gangbarkeit der Mechaniken vor.

Dieses Konzept wiirde die Ausstellungsfahigkeit des Késtchens
gewdhrleisten, jedoch miissten auch hier der Schubkasten und die Tiir der
Messingkartusche gedffnet bleiben. Dies wére aber auch fiir eine Préasentation

glinstig, da so die versteckten Mechanismen direkt ersichtlich wéren.

7.2.3 Restaurierung

Das Restaurierungskonzept sieht mneben der Durchfithrung der zuvor
angesprochenen Mafnahmen die komplette Erginzung der fehlenden
Messingleisten und die Wiederherstellung der Funktionalitat der Mechanismen
vor. Auch wenn die Wiederherstellung der Funktionalitit einen
schwerwiegenden Eingriff in die Originalsubstanz bedeuten kann, so wird doch
durch diese Mafinahme gesichert, dass an den Mechanismen im Zusammenspiel
mit geregelten klimatischen Bedingungen in der nédchsten Zeit keine weiteren
Schaden zu erwarten sind. Zudem werden neben den &sthetischen die
historischen Werte in Form der raffinierten Mechaniken, die den Ruhm der

Roentgen-Werkstatt mitbegriindet haben, aufgedeckt und erhalten.

7.2.4 Restaurierung und Rekonstruktion

Ergénzend zur Umsetzung der Mafnahmen des Restaurierungskonzeptes besteht
die Moglichkeit zur Rekonstruktion des fehlenden Einsatzes und des verlorenen
Spiegels. Jedoch sind aufer den parallelen Kratzspuren im Innenraum keine
Spuren oder gar Belege fiir einen Einsatz vorhanden. Auch existieren keine
direkten Vergleichsobjekte. Entsprechend der Charta von Venedig findet die

Restaurierung ,/.../ dort ihre Grenze, wo die Hypothese beginnt: Dort, wo es
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sich um hypothetische Rekonstruktionen handelt, wird jedes Erganzungswerk,

das aus dsthetischen [...] Grinden unumgdinglich notwendig wurde, [...] den

Charakter unserer Zeit aufzuweisen haben. "

7.2.4.1 Diskussion der Konzeptvorschléige

Die vorangestellten Konzeptvorschlage wurden den Priifern Prof. Hans
Michaelsen und Dipl.-Museologin  Elisabeth Bartel von der Stiftung
Stadtmuseum Berlin vorgestellt und anschliefend diskutiert. Hierbei stellte sich
heraus, dass eine reine Konservierung, wie in der ersten Konzeptvariante
besprochen, den musealen Anspriichen nicht geniigt und daher weitreichendere
Mafsnahmen angestrebt werden sollten.

Da die é&sthetische Aussage des Késtchens im Wesentlichen vom
Kontrast der Ho6lzer mit den Messingbeschlagen ,lebt”, soll eine bessere
Lesbarkeit dieser Aussage angestrebt werden. Daher soll dieser Punkt zur
Entscheidungsfindung wesentlich mit beitragen.

Das Késtchen soll neben der angedachten Ausstellung in einem Museum
der Stiftung Stadtmuseum Berlin zur Veranschaulichung  der
kunsthandwerklichen Féahigkeiten der Tischler des 18. Jahrhunderts und vor
allem der Roentgen-Werkstatt genutzt werden. Daher ist die Wiederherstellung
der Funktionalitdit der Mechanismen ein wichtiger Punkt, der in die
Konzeptfindung mit einflieften soll.

Zusammenfassend wurde iibereinstimmend der dritte Konzeptvorschlag

als umzusetzende Variante ausgewahlt.

28 Charta von Venedig 1764, Artikel 9.
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7.3 Darstellung des gewéahlten Restaurierungskonzeptes

Entsprechend der Diskussion der Konservierungs- und Restaurierungs-
konzeptvarianten soll eine Restaurierung mit der Ergénzung aller Massiv- und
Furnierholzer, aller fehlenden Messingprofile und Fiife wund mit der
Wiederherstellung der Gangbarkeit der Mechanismen durchgefiihrt werden.
Unter der Bewahrung der Originalsubstanz, soll die &sthetische Wiederlesbarkeit

zumindest in Teilen wieder hergestellt werden.

7.3.1 Mafknahmenvorschlage

Im Folgenden werden die auf den Voruntersuchungen basierenden
Mafsnahmenvorschlage dargestellt. Bei allen Mafinahmen stehen der
Substanzerhalt und der Einsatz von Materialien, die den konservatorischen und
restauratorischen  Anspriichen wie Reversibilitdt, Dauerhaftigkeit und

Vertraglichkeit mit der vorhandenen Substanz entsprechen, im Vordergrund.

7.3.1.1 Massivholz und Konstruktion

Zur Stabilisierung und Sicherung der Konstruktion sollte eine Wiederverleimung
geloster Verbindungen und die Ergédnzung fehlender Massivholzteile vor-
genommen werden. Aufserdem ist es notig die Risse im Boden zu verleimen,
beziehungsweise passende Erginzungen in Kirschholz einzuarbeiten, um die
Stabilitdt des Bodens zu gewéhrleisten und das durch den Bodenrand gebildete
Halbrundprofil zu vervollstdndigen. Eine Ergdnzung des Ausbruchs im Boden
wiirde zudem die Wiederanbringung des verlorenen hinteren Fufses ermdglichen.

Aufllerdem sollten die fehlenden Bereiche der Laufleisten und der Ausbruch am
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Schubkastenhinterstiick ergdnzt werden. Die Leimreste an den nur leicht
gelockerten Zinkenverbindungen koénnen durch das Vornetzen mit warmen
Wasser regeneriert werden. Zuséatzlich kann nach dem Vornetzen Glutinleim mit
einer Kaniile eingebracht werden. Da grofse Bereiche des Bodens vom Sockel
abgeltst sind und nur durch Schrauben gehalten werden, erscheint es sinnvoll,
eine Demontage des Bodens vorzunehmen. Hierdurch konnen die angedachten

Mafsnahmen einfacher durchgefiihrt werden.

7.3.1.2 Furnier und Marketerie

Die Schiden an den Furnieren beschrinken sich auf Fehlstellen und teilweise
sowie vollstindige Ablosungen. Des Weiteren wird das Furnierbild durch einige
unpassende Erganzungen gestort. Auch die PV Ac-Leimreste wirken sich negativ
auf das Erscheinungsbild aus. Das Konzept sieht daher vor, teilgeloste wieder
anzuleimen. Die abgeldsten Furniere sollen an ihre urspriinglichen Stellen wieder
eingeleimt werden. Den optischen Eindruck stérende Altergdnzungen werden
gelost und durch passendere ersetzt. Zum Anleimen der teilgelosten Furniere
wird, nach dem Versuch einer Entstaubung, mit einer Kaniile etwas warmes
Wasser unter die Furniere gespritzt um die noch vorhandenen Leime zu
regenerieren. Fiir die neu angeleimten Furniere soll ein relativ diinner 30-
35%iger Hautleim verwendet werden. Fiir die Verleimungen sollten nur leicht
angewirmte Zulagen verwendet werden, um das Glanzbild des Uberzugs nicht
zu verandern. Die fehlenden Rosenholzfurniere sollten mit kiinstlich gealterten
Furnieren ergéinzt werden, um ein geschlossenes optisches Erscheinungsbild,

auch ohne grofsflichige Retuschen, zu erhalten.
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7.3.1.3 Veredelte und unbehandelte Oberflachen

Das vorgeschlagene Konzept sieht die Reinigung aller Oberflachen vor, da Staub
und Schmutz Feuchtigkeit binden und einen Néhrboden fiir Mikroorganismen
bilden. Nach einer Entstaubung mit Staubsauger und Pinsel, kénnen an den
unbehandelten Oberflichen verschiedene trockene Reinigungsmafinahmen
vorgenommen werden, um den Feuchteeintrag in das Holz so gering wie moglich
zu halten. Hierbei ist darauf zu achten, dass es bei der mechanischen
Trockenreinigung nicht zu einer Verdichtung oder Aufrauhung der Oberfldchen
kommt. Vorversuche zeigten ein gutes Reinigungsergebnis mit weichen Akapad
Schwiammen. Bereiche mit fest anhaftendem Schmutz koénnen mit einem
Skalpell vorsichtig gediinnt und notfalls mit destilliertem Wasser angefeuchtet
werden, um eine Losung zu erreichen.

Die veredelten Oberflichen kénnen gut wissrig mit dem Zusatz eines
Tensids mit Wattetupfern gereinigt werden, wie Vorversuche zeigten. Auf den
Einsatz von Gelbildnern wie etwa Cellulosederivate kann verzichtet werden, da
eine langere Einwirkzeit der wéssrigen Losung nicht bendtigt wird.

Das Konzept sieht des Weiteren vor, den zweiten Uberzug abzunehmen,
um den originalen Uberzug freizulegen. Hierfiir zeigten Vorversuche mit
verschiedenen Losemitteln fiir Ethanol die besten Ergebnisse. Anhand einer
Probefliche konnte festgestellt werden, dass unter dem alkohollgslichen Uberzug
der originale Wachs-/ Harz-Uberzug grofflichig noch vorhanden ist.

Um die veredelten Oberflichen zu schiitzen, wird der Auftrag einer
Sperrschicht empfohlen, die es ermoglicht, den darunter liegenden Uberzug ohne
Beeintrachtigung wieder freizulegen. Hierfiir konnte ein diinner Schellack
verwendet werden, der abschlieffend mit einem konservierenden Wachs
iiberzogen wird. Auf diese Weise wird garantiert, dass der originale Uberzug
unverfilscht erhalten bleibt und unter den aufgetragenen Uberziigen vor
weiteren Schidigungen geschiitzt wird. Die konservierenden Uberziige aus

Schellack und Wachs koénnen getrennt voneinander mit den jeweiligen
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Losemitteln wieder abgelost werden ohne den originalen Uberzug anzuldsen,
somit ist eine vollstdndige Reversibilitit dieser Mafinahme garantiert. Der
abschlieftende Auftrag eines Wachses wiirde, ein dem urspriinglichen Glanzbild,

entsprechenden Glanz erzeugen.

7.3.1.4 Metallteile

Es ist vorgesehen die vorhandenen Metallteile zu reinigen, da das heutige
Erscheinungsbild nicht der urspriinglichen gestalterischen Aussage des Objektes
entspricht. Die Messingprofile sollen entsprechend auf ein einheitliches Malfs
gereinigt werden. Hierzu werden die Abnahme der dicken Korrosionsschichten
und eine Diinnung der vorhandenen Patinaschicht angedacht. Als geeignete
Methode erwies sich, in Absprache mit der Metallrestauratorin Marina de
Fiimel von der Stiftung Stadtmuseum Berlin, der kombinierte Einsatz von
verschiedenen Biirsten mit Natur- und Messingborsten und Polierfilzen als
geeignet. Um die Korrosionsschicht zuvor zu diinnen, kann aufserdem ein
Skalpell eingesetzt werden. Die Diinnung der Patinaschicht auf chemischen Weg
ist nicht moglich, da hierdurch immer eine Totalabnahme erreicht wird.

Die fehlenden Messingprofile sollen ergénzt werden, hierfiir kénnten
Profile mittels einer Ziehbank oder durch das Biegen um einen Rundstab
hergestellt werden. Die neuen Profile sind entsprechend der vorhandenen Profile
zu polieren. Eine kiinstliche Patinierung ist nicht angedacht, da Messing relativ
schnell erste Oxidschichten bildet und kiinstlich patinierte Metallteile ein
unterschiedliches Alterungsverhalten aufweisen konnen, als die originalen
Metallteile.

Des Weiteren sollen Nachgiisse der fehlenden Fiife in Auftrag gegeben
werden. Im Handel konnten keine passenden Fiifse gefunden werden. Der Handel
bietet lediglich dhnliche Fiife an, die jedoch aufgrund zu geringer Material-

starken nicht die Moglichkeit einer Umarbeitung bieten.
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Als konservierender Schutz der vorhandenen Metallteile wird der

Auftrag eines mikrokristallinen Wachses empfohlen.

7.3.1.5 Klapp- und Schliefsmechanismen

Da die Funktionalitdt der Mechanismen wieder hergestellt werden soll, ist es
notig einige Teile des Kastchens zu demontieren. Durch Abnahme des
grofflachig gelosten Bodens, kann die Arretierung des Schubkastens erreicht
werden. Da hier Korrosionsprodukte an der Druckstange vermutet werden, die
im Zusammenhang mit Abrieb und Staub die Schwergéingigkeit des
Druckknopfes bewirken, ist eine Offnung der Vernietung von Druckstange und
Zuhalteblech notig (s. Bild 59, Anhang I11). Nur so kann der Druckknopf mit der
Druckstange entnommen, gereinigt und konserviert werden.

Zur Wiederherstellung der Gangbarkeit des Mechanismus der gravierten
Kartusche ist das Herauslosen der Kartusche und das Ablésen des vorderen
Kirschholz-Furnierstreifens notig. Auf diesem Wege ist ein kompletter Ausbau
aller Teile moglich. In der gravierten Messingkartusche werden verharzte
Schmiermittelreste vermutet, die die Gangbarkeit stark beeintrdchtigen. Auch
hier sollen alle Teile gereinigt und mit einem konservierenden Uberzug versehen
werden.

An den Scharnieren sind lediglich Reinigungsmaftnahmen notig, die
Gangbarkeit ist hier nicht beeintrachtig.

Das Schloss soll ebenfalls demontiert und gereinigt werden. Ein neuer

Schliissel soll jedoch nicht angefertigt werden.

7.3.1.6 Pflege

Als Pflegemafnahmen wird, neben der Einhaltung von konstanten klimatischen

Bedingungen, empfohlen in regelméfigen Abstinden lose aufliegenden Staub mit
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Hilfe eines weichen Pinsels abzusaugen. Des Weiteren ist die Haufigkeit der
Betédtigung der Mechanismen streng einzugrenzen, um Abnutzungen und

Folgeschidden zu vermeiden.

7.3.2  Offene Fragen

Ob der Schubkasten nach einer Anleimung des Bodens noch in die vorgesehene
Offnung passt, kann bisher nicht abgesehen werden. Die Bearbeitungsspuren an
den Laufleisten und der Verlust des Messingprofiles iiber dem
Schubkastenvorderstiick deuten darauf hin, dass die Géngigkeit in fritherer Zeit
beeintrichtigt gewesen sein muss. Weitere Uberlegungen hinsichtlich dieser
Problematik miissen wahrend der Restaurierung vorgenommen werden.
Moglicherweise wird es notig sein, den Abstand zwischen Zwischenboden und
Boden zu vergrofsern.

Fir die Problematik der wunterschiedlichen Farbigkeit von noch
vorhandenen und zu ergidnzenden Messingprofilen und Fiifsen, konnte bisher
keine Losung gefunden werden. Erst nach einer Reinigung der Messingprofile
konnen weitere Uberlegungen zum Umgang mit der Farbigkeit vorgenommen

werden.
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8 KONSERVIERUNGS- U. RESTAURIERUNGSMA#SNAHMEN

Die vorgeschlagenen Mafsnahmen des Konservierungs- und Restaurierungs-
konzeptes wurden im Rahmen dieser Arbeit umgesetzt. In den folgenden

Punkten werden die durchgefiihrten Mafinahmen vorgestellt und erlautert.

8.1 Arbeiten am Massivholz und der Konstruktion

Wie im Konzept vorgesehen, wurde der Boden demontiert. Hierbei zeigte sich,
dass eine Verbindung tatséchlich nur noch durch die Schrauben gegeben war.
Auflerdem war die linke Sockelleiste gelost und nur noch mit einem Teilstiick
des Bodens verbunden. Dies ermoglichte die relativ einfache Bearbeitung des
Bodenbrettes. Die Risse wurden so mit Kirschholz ausgespant, dass die
Positionen der einzelnen Segmente nicht veréindert wurden (s. Bilder 67 u. 68, Anhang
). Das heifst, nach Abschluss der Arbeiten, konnten die urspriinglichen
Schraubenlécher wieder zur Verschraubung genutzt werden. Der Ausbruch an
der rechten Seite wurde ebenfalls mit Kirschholz ergdnzt. Die Ausbruchkanten
wurden nur leicht begradigt und es wurde zum verleimen ein mit Phenolharz-
Hohlkiigelchen (s. Anhang VII) angedickter Hautleim verwendet, um kleinere
Ausbriiche zu fiillen.

Die gelosten Zinkenverbindungen des Kastens und alle anderen
gelockerten Verbindungen wurden mit einem 35%igen Hautleim, der durch eine
Kaniile appliziert wurde, neu verleimt. Ebenso wurde der Zwischenboden an den
Schmalseiten neu in den Falz geleimt. Die Verbindungen wurden mit einem
Wasser/Ethanol-Gemisch (80/20) vorgenetzt.

Der Ausbruch am Schubkastenhinterstiick und die fehlenden Laufleisten
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wurden in Kirschholz ergénzt.

Fehlende Profilkerne am Deckel und an der rechten Seite des Kastens
wurden aus Eiche nachgefertigt und eingeleimt (s. Bild 88, Anhang III).

Die Kittung eines Ausbruches an der hinteren Sockelleiste wurde durch
eine Massivholzerginzung aus Kirschholz ersetzt (s. Bilder. 66 u. 75, Anhang TII).

Der vordere und der hintere Furnierstreifen am Boden waren
grofflachig abgelost und wurden génzlich abgenommen, um die Risse im Boden
verleimen zu konnen (s. Bild 60, Anhang III). Die Risse in diesen Streifen wurden
verleimt und am vorderen Streifen wurde im Bereich des Druckpunktes ein
Kirscholz-Furnierstreifen als Verstarkung aufgeleimt. Der Streifen war in diesem
Bereich bis auf einen halben Millimeter gediinnt und von zahlreichen Rissen
durchzogen (s. Bild 72, Anhang IIT).

Die Erginzungen am Bodenbrett wurden, die Ergidnzung an der rechten
Seite ausgenommen, lediglich an den Sichtkanten retuschiert. Hierzu wurden die
mit einer Ziehklinge gegliatteten Bereiche mit einem 8%igen Schellack
iiberstrichen und anschlieffend mit Aquarellfarben lasierend retuschiert. Die
grofere Ergdnzung an der rechten Seite wurde mit Wasserbeizen eingefiarbt (s.
Bild 87, Anhang IITI). Alle Retuschen wurden mit drei Schichten des 8% Schellacks
abgesperrt, wobei jeweils die zuvor aufgetragene Schicht leicht angeschliffen
wurde. Bei allen anderen Ergédnzungen und bei den Ausspanungen des Bodens

wurde auf eine Retusche verzichtet.

8.2 Arbeiten am Furnier und an der Marketerie

Die teilgelosten Rosenholzfurniere wurden mit einem diinnen Hautleim und
leicht erwdrmten Zulagen angepresst (s. Bild 71, Anhang III). Zur Ergidnzung der
Fehlstellen wurde von der Maserierung passendes Rosenholzfurnier ausgewahlt
und grob die einzelnen Teile fiir die jeweiligen Fehlstellen angefertigt.

Anschlieffend wurden diese Furnierstiicke entsprechend einer Patentanweisung
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von Eugéne Simon aus Beauvais, Frankreich von 1920, die entsprechend den
Ergebnissen von Vorversuchen modifiziert wurde, kiinstlich gealtert.” Die
Furniere wurden fiir 24 Stunden in Ethanol eingelegt, um die alkoholltslichen
Farbstoffe auszuwaschen, anschlieftend fiir 10 Minuten warm mit Wasser
gespiilt und daraufhin 24 Stunden in 2,5%iger Salpetersidure eingelegt. Um die
Saure aus den Furnieren zu entfernen, wurden sie 30 Minuten in warmem
Wasser gespiilt und anschliefsend fiir 15 Minuten bei 200°C auf einer Heizplatte
getrocknet. Das Ergebnis dieser kiinstlichen Alterung entspricht dem
Grundfarbton des gealterten Rosenholzes, es waren daher nur wenige Retuschen
notig (s. Bilder 80 u. 81, Anhang IIT). Die gealterten Furniere wurden mit Hautleim
eingeleimt und anschliefsend mit Ziehklingen auf das Niveau des umgebenen
Furniers eingeebnet und gegléttet. Anschlieffend erfolgte der Auftrag eines
8%igen Schellacks. Auf den Schellack wurde lasierend eine Retusche aus
Aquarellfarben aufgetragen, die wiederum mit vier Schichten Schellack
abgesperrt wurde.

Der grofere Riss im Ahornholz an der Vorderseite wurde mit einer
Kittmasse aus Fischleim und Phenolharz-Hohlkiigelchen gefiillt. Nach der
Trocknung wurde die Kittmasse mit einem Skalpell geglattet und konnte wie die

Rosenholzergianzungen retuschiert werden.

8.3 Arbeiten an den Holzoberflachen

Die Holzoberflichen wurden von lose aufliegendem Staub mit einem weichen
Pinsel und einem Staubsauger befreit. Anschlieffend wurden mit weichen
Akapad Schwédmmen nachgereinigt und der Staub abgesaugt. Fester aufliegende
Schmutzschichten wurden mit einem Wattetupfer und destilliertem Wasser

angefeuchtet und konnten anschlieffend mit einem ausgewrungenem Blitz-Fix-

29 Vgl. Bartscht 2002, S. 34.
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Schwamm®"” abgenommen werden.
Mechanische Schaden wie Kratzer und Dellen wurden belassen,

Retuschen wurden nicht ausgefiihrt.

8.4 Arbeiten an den Oberflacheniiberziigen

Die Oberfldcheniiberziige konnten entsprechend der Vorversuche gereinigt
werden. Zur Anwendung kam destilliertes Wasser mit einem 0,2%igen
Marlipalzusatz. Die Reinigung wurde mit Wattetupfern durchgefiihrt indem die
Fldachen kurz angefeuchtet wurden. Der Schmutz konnte abgenommen werden,
indem die Wattetupfer leicht abgerollt wurden. Eine Nachreinigung wurde mit
destilliertem Wasser und ausgewrungenen Blitz-Fix-Schwémmen vorgenommen.

Der zweite Uberzug an den Sockelseiten und am Deckel wurde mit
Ethanol und Wattetupfern abgenommen. Das Ergebnis der Abnahme wurde
unter UV-Licht-Anregung iiberpriift (s. Bilder 77-79, Anhang I1I). Der zweite Uberzug
war sehr gut alkoholloslich und konnte ohne groffen Druck auszuiiben
abgenommen werden.

Regenerierungen oder Retuschen wurden am Originaliiberzug nicht
vorgenommen.

Nach Abschluss aller Mafknahmen wurde eine Schicht 8%iger hellst
entfarbter Schellack auf alle Flachen aufgetragen — die Metallteile wurden zuvor
abgeklebt (s. Bild 83, Anhang TIII). Auf diese Schellackschicht wurde das
mikrokristalline Wachs Cosmoloid H80 in einer 6%igen Losung in Shellsol T
aufgetragen. Nach Abdampfen des Losemittels, wurden die Fldchen mit einem
Baumwolltuch abgerieben und erhielten so einen fiir Wachsoberflichen

typischen Glanz.

210 Bej Blitz-Fix-Schwimmen handelt es sich um extrem saugfihige Spezialschwimme die sich
flir Reinigungsmafinahmen mit wassrigen oder 16semittelhaltigen Medien eignen.
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8.5 Arbeiten an den Metallteilen

Samtliche demontierbare Metallteile wurden von der Metallrestauratorin der
Stiftung Stadtmuseum Berlin Marina de Fiimel bearbeitet. Alle Teile wurden
mechanisch am Kratzbock beziehungsweise mit rotierenden Biirstchen gereinigt.
Die festen Messingprofile am Késtchen wurden auf die gleiche Weise gereinigt.
Zuvor wurden die umgebenden Furniere abgeklebt, um Schiadigungen durch die
rotierenden Biirstchen zu vermeiden. Dicke Korrosionsschichten wurden mit
einem Skalpell vorsichtig gediinnt.

Als konservierenden Uberzug wurde das mikrokristalline Wachs
Cosmoloid H80 aufgetragen.

Die fehlenden Messingprofile wurden nachgefertigt, indem ein etwas
breiteres und 0,5 mm dickes Messingblech um ein Aluminiumrohr gebogen
wurde (s. Bilder 105-116, Anhang IIT). Die originalen Messingprofile sind zwischen 0,7
und 0,9 mm dick. Diese Materialstiarken konnten jedoch nicht verwendet
werden, da der Spalt zwischen Profilkernen und Rosenholzfurnier lediglich circa
0,6 mm breit ist (s. Bild 56, Anhang II). Durch die Verwendung eines breiteren
Bleches konnten grofere Hebelkrifte wirken, demzufolge war es einfacher
moglich eine gleichméfige Biegung zu erhalten. Da das Blech nach dem biegen
leicht zuriick federt, musste es iiber den rechten Winkel hinweg gebogen werden.
Auflerdem musste ein kleinerer Durchmesser des Rohres gewidhlt werden, um
den gewiinschten Radius zu erhalten. Mit einem Aluminiumrohr mit 12 mm
Durchmesser konnten die Bleche auf den gewiinschten Radius von 7 mm
gebogen werden. In das gebogene Blech wurde mit Warmleim eine profilierte
Leiste geleimt. Anschlieffend konnte an einer Tischkreissdge das gewiinschte
Profil abgeségt werden. Da auch eines der aufrechten Profile an den Ecken des
Kastens fehlte, musste an dem ergdnzten Profil eine nach aufsen gebogene

,wZunge* hergestellt werden. Hierzu wurde ein Profilabschnitt in eine passend
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ausgearbeitete Holzzulage eingespannt und anschlieffend nach aufsen gebogen (s.
Bilder 117-121, Anhang III). Mit Handfeilen wurden an der hergestellten ,Zunge* die
Seiten abgefeilt, sodass sich von oben betrachtet ein rechter Winkel ergibt.

Die neu gefertigten Profile wurden an die vorhandenen Profilkerne
angepasst und entsprechend mit Gehrungen versehen. Anschlieffend wurden sie
mit Schleif- und Polierfliefen bis zur Kérnung 3600 poliert und mit einem
45%igen Hautleim angeleimt. Ein Uberzug wurde nicht aufgetragen, da sich die
neu gefertigten Messingteile nur leicht von den gereinigten Teilen unterscheiden
und ein natiirliches Patinieren in relativ kurzer Zeit ablaufen miisste.

Da bei der Reinigung der Messingkartusche die dunkle Masse aus den
Gravuren mit entfernt wurde und so die Gravuren kaum noch sichtbar waren,
was den optischen Eindruck des Késtchens wesentlich verfilschte, wurden die
Gravuren mit einer Mischung aus Bienen- und Carnaubawachs (2/3) mit
Lampenrufs ausgefiillt (s. Bilder 101-104, Anhang IIT).

Nach der Reinigung der Metallteile der Arretierungsmechanismen
konnten diese wieder eingebaut werden. An der Zuhaltung des Schubkastens
wurde die Nietenverbindung neu vernietet. Die Mechanik der Messingkartusche
wurde von Frau de Fiimel mit einem Schmiermittel gefettet. Die Kartusche
wurde mit Hautleim wieder eingeleimt.

Ein noch vorhandener Fuft wurde als Modell zum Nachguss versendet.
Leider waren die nachgefertigten Fiife bis zur Abgabe dieser Arbeit noch nicht
fertig. Eine Fotomontage vermittelt jedoch das sich ergebende Bild mit beiden

Fiifen an der Vorderseite (s. Bild 133, Anhang III).
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9 SCHLUSSBETRACHTUNG

Das grundlegende Ziel dieser Arbeit, die Erstellung eines Restaurierungs- und
Konservierungskonzeptes sowie dessen Umsetzung zur Wiederherstellung der
Lesbarkeit der dsthetischen und historischen Aussage des Késtchens, konnte mit
einem befriedigenden Ergebnis erreicht werden.

Die technologischen FErkenntnisse waren vor allem hinsichtlich der
verwendeten Eisenbeize iiberraschend, da die Verwendung einer auf Eisen(II)-
sulfat basierenden Beize an Roentgen-Mobeln bisher nicht nachgewiesen werden
konnte. Des Weiteren konnten neue Erkenntnisse zu den Vorlagen und
Vorbildern der frithen Mobel Abraham Roentgens erarbeitet werden. Besonders
die hohe gestalterische und teilweise konstruktive Ubereinstimmung mit den
Mobeln von John Frederick Hintz konnte im Rahmen dieser Arbeit nédher
ausgearbeitet werden. Zur bisher vermuteten ,Schliisselrolle* von Hintz im
friithen Wirken von Abraham Roentgen konnten neue Erkenntnisse gewonnen

werden, die als Grundlage fiir weitere Forschungen dienen koénnen.
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Tee-Késtchen aus der Roentgen-Werkstatt mit Blumenmarketerie und
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Detail des Geméldes von Susanna Maria Roentgen, um 1772. Johannes
Juncker. Ol auf Leinwand. Kreismuseum Neuwied. Inv.-Nr.: 3524.
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gebréauchlich.

,Trade card“ der Londoner Kunsttischler Landall & Gordon, um 1745.
Trustees of the British Museum.

Tee-Késtchen von Abraham Roentgen, um 1755/60. Kénigsholzfurnier,
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,Tea-chest* von John Frederick Hintz, um 1735/45. Mahagoni mit Messing-,
Perlmutt- und Beineinlagen. Im Sockel befindet sich eine Schublade.
Privatbesitz, England.

Késtchen von Abraham Roentgen, um 1755. Rautenmosaik aus
verschiedenen Holzern. Messingbeschldge und Einlagen aus graviertem

Messing und Elfenbein. Im Sockel befindet sich eine Schublade. Kunsthandel,
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,Tea-chest* von John Frederick Hintz, um 1730/38. Massiv Mahagoni mit
Mahagoni furniert. Umlaufende massive Messingprofile, Griff und Fiifse aus
Messing. Gravierte Schliissellocheinlage. Privatbesitz, Potsdam.

Késtchen von Abraham Roentgen, um 1755/60. Nussbaum(?)maser,
Rosenholz und Amarant furniert auf Kirschholz. Englischer Messinggriff und
bracket feet. Gravierte Schliissellocheinlage aus Messing. Privatbesitz.

Detail aus einem englischen Beschlagkatalog von John Barker, Gelbgiefer in
Birmingham um 1780. Ahnliche Fiife wurden héiufig von Roentgen
verwendet.

Gravierter Schliissellochbeschlag mit einer kleinen Tiir, die sich auf
Knopfdruck nach unten 6ffnet, an einer ,Dressing-box* wahrscheinlich von
Landall & Gordon, um 1745. The Colonial Williamsburg Foundation,
England.

Gravierter Schliissellochbeschlag mit feiner Kreuzgravur, Rocaillen und
Bliitengehénge an einem Tee- Kéastchen von Abraham Roentgen, um
1745/55. Privat-besitz.

Gravierter Schliissellochbeschlag mit weiter auseinanderstehender, recht-
winkliger Kreuzgravur mit Sterngravuren in den Kreuzungspunkten,
Rocaillen und Bliitengehénge an einem Teekéstchen von Abraham Roentgen,
um 1750. Badisches Landesmuseum, Inv.-Nr.: 90/6.

Aquarellierte Entwurfs- zeichnung fiir eine Bodenstanduhr in blaugrau
getontem Wurzelholzfurnier, Johannes Juncker zuge-schrieben, um 1785.
Kunstbibliothek der Staatlichen Museen zu Berlin.

Spektrum des Chloroformauszugs der Probe P10 (Schwarz) mit drei
Referenzspektren. Blau: Referenz Carnaubawachs; Griin: Referenz
Montanwachs; Rot: Referenz Bienenwachs.

Detail. Gravuren der Messingkartusche.

Gravierte Messingeinlage, Riickseite.

Léangsschnitt durch das Késtchen. Detail der Konstruktionszeichnung.

Querschnitt durch das Kéastchen. Detail der Konstruktionszeichnung.

Tee-Késtchen von Abraham Roentgen, um 1750. Badisches Landesmuseum,
Inv.-Nr.: 90/6.
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Abb 24, S. 76: Tee-Késtchen von Abraham Roentgen, um 1755. Roentgen-Museum
Neuwied.

Abb. 25, S. 93: Linke Seite unter UV-Anregung. Deutlich sind am Deckel die Bereiche zu
erkennen, an denen nahezu kein Uberzug mehr vorhanden ist.
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